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Tahdet, julkkikset ja mediaper soonat
— Johdatusta tahtitieteeseen

Kuten tiedetéan, téhdet olivat elokuvien varsinainen vetonaula vanhan Hollywoodin kulta-
aikaan 1920-1950 -uvuilla, jaluultavasti moni katsoo ténakin péivana elokuvaa Tom Cruisen
tai Nicole Kidmanin takia. Tahteys on kuitenkin nykyisin luonteeltaan muuttunut siin&
mielessd, ettd yhtadlté valkokangas ei endé synnyté aivan saman luokan megatéhtia kuin
klassinen Hollywood jatoisaalta ainakin hetkellisia tahtia syntyy myos muiden

eldmanalueiden julkkiksista kuten urheilijoista, tv-juontgjista, pop-laulgjista, jopa poliitikoista.
Elokuvatéhteyden sijasta onkin oikeampaa puhua mediatéhteydest&, silla téhti syntyy median
jayleisdn vuorovaikutuksen tuloksena.

Klassista elokuvateoriaa eivét tdhdet suuremmin kiinnostaneet, ja yleensi el okuvandyttelijét
noteerattiin [ahinna vain tietyn ohjagjan tai genren yhteydessa, esimerkiksi John Wayne John
Fordin luottonayttelijané tai westernien tdhtena (Gledhill 1991, xiv). Tosin André Bazin ja muut
Cahiers du Cinéman kriitikot pohtivat jonkin verran esimerkiksi Marilynin jamuiden téhtien
vetovoimaa jo 1950-luvulla, mutta pédasi assa ohjagj akeskeinen elokuvateoria naki nayttelijat
vain ohjaajan tyokaluina.

Nykyaikaisen téhtiteorian perustan loi englantilainen Richard Dyer teoksellaan Stars vuonna
1979. Teos osui otolliseen gjankohtaan, sillé el okuvatutkimuksen painopiste oli 1970-luvun
mittaan siirtynyt enenevésti katsojaan ja tdman psyykkisiin prosesseihin

katsomi stapahtumassa. My0s katsojan mielihyva oli — osittain psykoanalyyttisen
elokuvateorian hallitsevuuden takia - noussut kiinnostuksen kohteeksi, ja téhdethén ovat
tunnetusti olleet etenkin amerikkalaisen elokuvan keskeinen nautinnon |&hde.

Taman kehityksen rinnalla (tai seurauksena) popul aariel okuva ja popul aarikulttuuri yleensdkin
olivat alkaneet kiinnostaa psykoanalyyttisesti orientoituneita elokuvatutkijoita, jatoisaata
kulttuurisia konteksteja painottava cultural studies -suuntaus oli 1980-luvun alussa
vakiinnuttamassa paikkansa myds audiovisuaalisen kulttuurin tutkimuksessa. Dyerin teos
tarjosi kummallekin suuntaukselle sopivan kartan tahtitaivaan syvimmén olemuksen
selvittelylle.(1)

Téahtien synty

Usein gjatellaan, ettéa téhteys syntyi vasta Hollywoodin ja elokuvan my6td, muttaitse asiassa
jonkinasteisia téhtid esiintyi jo 1800-luvulla. Erityisesti populaarilehdistén nousu seké
valokuvien esiintyminen niin lehdissi kuin muuallakin kulttuurissa loivat uudenlaisen

popul aarijul kisuuden, joka mahdollisti myds julkkiskulttuurin synnyn lansimaissa lahes
nykyisessi merkityksessa. Niinpéjo 1800-luvun lopullajulkkikseksi (engl. celebrity) saattoi
paéstéd melkein minké alan edustaja tahansa varsinaisista meriitei stdén riippumatta.
Populaaritéhdiks kelpasivat niin taiteilijat, oopperalaulgjat kuin ndyttelijét ja urheilijatkin.
(Kallioniemi & Salmi 1995, 100.)

Esimerkiksi viuluvirtuoosi Niccolo Paganiniaympéroivét hysteeriset ihailijattaret hanen
kiertéessaén vuosi sadan alkupuoliskollaympéri Eurooppaa. Unkarilainen pianisti ja saveltdja
Franz Liszt liehui esiintyesséan pitké&ssa viitassaan jasal siité hyvéasta palkinnoksi péélleen
hysteeristen ihailijattarien heittdmat jal okivet, ja fanit metséstivét hénen sikarintumppejaan.
(Kallioniemi & Salmi 1995, 101.)

Elokuvaloi kuitenkin aivan uudenlaisen tahtikultin, jossa ndyttelijoita palvottiin, vaikka heité
e valttamatta koskaan nahty — eiké edes haluttu ndhda — ns. livena. Tosin elokuvan
alkuaikoina 1900-luvun vaihteessa nayttelijoita el yleensd mainittu alkuteksteissa jo siitakin
syyst, ettéd elokuvissa el juuri ollut alku- tai lopputekstejd. V éhankadn arvostetummat
nayttelijét tuskin olisivat edes halunneet nime&én nakyviin, silla elokuvaa pidettiin tuolloin
hal pana rahvaan huvina, joten néyttelij&t saattoivat vain toivoa, ettei kukaan tunnistaisi heita
voimakkaan maskeerauksen takaa

Nayttelijat alkoivat kuitenkin vahitellen kiinnostaa katsojia yha enemman, jajo vuoden 1910
paikkeilla monet nayttelijét tunnistettiin el okuvasta toi seen toistuvasta roolihahmostaan (Little
Mary, Bronco Billy), jota Richard deCordova (1990) nimitt&& "elokuvapersoonaksi" (picture
personality). Kun Hollywoodin studiosysteemi alkoi muotoutua aikavalilld 1910-1915, yleisd
jalehdisto alkoivat vaatia studioilta tietoja ndyttelij i std myds yksityishenkil 6inéd.
Studiomogulit oivalsivat ndyttelijoidensa vetovoiman kaupallisen potentiaalin, ja niinpa
studioiden PR-osastot ryhtyivét tuottamaan néisté "sopivaa" informaatiota, julkaisemaan
fanijuttujaja-lehtia jarakentamaan véhitellen tietoisestikin tahtikuvia. Tahtitutkijoiden
mukaan ndyttelijésta tulee téhti, kun hénen valkokankaan ulkopuolinen elémantapansaja
persoonallisuutensa nousee yhté térkegksi kuin hénen néyttelijantyonsé tai ylittéa sen.(Gledhill
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1991, xiv.) Tamén médritelmén valossa varsinaisia téhtid alkoi esiintya Hollywoodissa
vuodesta 1914 eteenpéin (deCordova 1990, 16).

Miksi elokuvatéhteys syntyi juuri tuossa vai heessa? Elévan kuvan alkuvuosina 1890-luvullaja
vielé 1900-luvun alussa elokuvat olivat varsin lyhyité — korkeintaan puolen tunnin mittaisia—
eika kukaan oikein tiennyt, mita yleisd loppujen lopuksi haluaa valkokankaalta nghdé. Jotakin
uutta jaihmeellista joka tapauksessa, tekijat paéttelivat, ja niinpa panostettiin hauskoihin
gageihin, kuvallisiin trikkeihin ja eksoottisiin maisemiin. Ei ihme, etta "matkailudokumentit”
olivat hallitsevalgjityyppi tuossa vaiheessa, ja elokuvan ensimmaéisté vaihetta noin vuoteen
1906 asti tutkijat nimittévatkin attraktioelokuvan kaudeksi. Tavoitteenaei ollut kertoa
tarinoita vaan esittd& ennen ndkeméttomia attraktioita kyltymattomille katsojille.

Kuten mainitsin, elokuva oli tuolloin |&hinn& tyévaestdn hupia, ja niinpé tuottsjat alkoivat
pohtiakeinoja, joillans. paremmat piiritkin kiinnostuisivat uudesta vapaa-ajan viihdykkeesta.
Ranskalainen Pathé-yhti6 keksikin mielestadn kayttdkel poisen ratkai sun: ryhdytéan tekemadn
taide-elokuvial Niinpayhtid alkoi vuonna 1908 taltioida filmille pétkia tunnetuista ndytel ma-
jaromaaniklassikoistajavérvas projektiinsa tunnettuja Ranskan Kansallisteatterin

tuottoisaksi ettd myds Y hdysvalloissa otettiin kdyttéon sama konsepti 1912.

Ranskalaisyhtio ol etti, ettd sivistyneistd kyll& tuntee klassikkotarinat ennestaén, joten

kelpasivat edelleen elokuvatuottajille, joten juonen osuutta oli pakko lisdta jotta myos tarinaa
tuntemattomat pysyisivét tapahtumissa kérryilla. Néin elokuvat pidentyivét ja alettiin tuottaa
kokonaisia draamakertomuksia. Téssd vaiheessa siis oivallettiin ettd yleisd hal uaa néhda
valkokankaalta ennen muuta jannittévia ja liikuttavia tarinoita, janiin fiktioelokuvasta tuli
hallitseva elokuvalaji.

Miten tdméa kehityskulku liittyy téhteyden syntyyn? Késittdékseni siten, etté fiktioel okuvien
pidentymisen mydté katsojilla oli nyt riittévasti aikaa samastua néyttelijoihin ja heidén
tunteisiinsa. Kun katsoja sai seurata parhaimmillaan tunnin ajan sympaattisen ndyttelijén
dramaattisia vaiheita ja tunteita suurissa puoli- jalahikuvissa, e ihme ettéd myds nayttelijan
persoona yksityishenkiléné alkoi kiinnostaa — kuten ténakin pédivana. Toisin sanoen téhteys
mahdollistui vasta fiktioel okuvan nousun my6té, sillé vain tdmé el okuvan muoto luo puitteet
katsojan intensiiviselle samastumiselle ja suurille tunteille.(2)

Hollywoodin klassisella kaudella 1950-luvulle asti ndyttelijét olivat yleensd muun

henkil 6kunnan tapaan studioiden kuukausi palkkaisia tyontekijoitd, ja niinpé studiot séételivét
varsin tarkkaan téhtiensé téhtikuvan eheytta. Jos ndyttelija oli heréttényt yleison kiinnostuksen
tietyntyyppisissa rooleissa, han joutui ndyttelemaén samaa "tahtiroolia" jatkossakin. Myods
valkokankaan ulkopuolisen eldman tuli mukautua tahtikuvaan, kuten monet nayttelijét ovat
myShemmin muistelleet. Megatéhtien ympaérille rédtal ditiin kokonaisia elokuvia—

téhtikuvansa keskeisid ominaisuuksia. Esimerkiksi musikaaleissatuli ollariittévasti aikaa
téhden laulu- jatanssinumeraille, ja Marilyn Monroen elokuvissa katsojien tuli paasta
ihailemaan tahden lantion keinuntaa ja runsaita fyysisid avuja.(Dyer 1979, 70-71.)

Mihin tahtia tarvitaan?

Richard Dyerin perusteoksen jalkeen téhtiteoria jakaantui periaatteessa kahteen véljarajaiseen
"koulukuntaan" — joskin kéytanndn anal yyseissa suuntaukset tietysti sekoittuvat.
Psykosemiootikot pohtivat téhden merkitysta yksittéisen katsojan psyykelle, kun taas
kulturalistit (=cultural studies -tutkijat) analysoivat pikemminkin téhteyden merkitysté koko
kulttuurille tai tietyille ihmisryhmille erilaisissa kulttuurikontekstei ssa.(Hietala, 1994, 174-)
Lawrence Allowayn mielesté el okuvatéhdet ovat kunkin aikakauden ihanneihmisig, jotka
"ruumiillistavat maksimaalisesti ajan ihanteita" mm. ian, kauneuden ja voiman suhteen. (Sit.
Gledhill 1991, 211.) Dyerin mukaan taas suositun téhtikuvan merkitys on siing, etté setiivistéa
japyrkii saattamaan synteesiin aikakauden ristiriitaisiaideologioitajaihanteita. Tunnetuin
esimerkki kulturalistisesta tahtitieteestd on Dyerin analyysi Marilyn Monroen tahtikuvasta,
jossatiivistyi hdnen mukaansa seksuaalisuuden ja viattomuuden vélinen ristiriita 1950-luvun
Amerikan moraalisessa arvomurroksessa.(3) Tavallaan Marilyn integroi jaratkaisi
amerikkalaisittain mahdottomana pidetyn moraalisen yhtalén: viaton naapurintyttd +
seksuaalinen nainen.

Enté mité téhti merkitsee yksittéiselle katsojalle? Mihin me tarvitsemme téhtia — sillé joka
ikinen meista "fanittaa" ainakin jossain méaarin jotakin julkisuuden henkil 6, nayttelijaa,
laulgjaa, poliitikkoa, tiedemiesté tai -naistatai vaikkapa Mahatma Gandhial Esitin edell4, etté
elokuvatahteys syntyi fiktioelokuvan nousun ja elokuvien yleisen pidentymisen seurauksena.
Kun katsoja sai seurata fiktiivisia sankareita ja sankarittaria dramaattisi ssa tarinoissa entista
pitempéaan, vieldpa lahikuvissa, hén kykeni samastumaan roolihahmojen tunteisiin toden
teolla. Ja koska katsoja ainakin alitajuisesti samastaa nayttelijan jaroolihahmon (kuten tanakin
paivana esimerkiksi tv-sarjan |&8kéria esittava ndyttelijé saa usein havaita), kiinnostus
néyttelijoiden yksityisyyteen kasvoi nopeasti. Heisté hal uttiin tietd& enemman — aivan kuten
itse kukin haluaa oppia tuntemaan paremmin tosiel @méassa kohtaamansa mielenkiintoisen
ihmisen.

Koko tahtikultin kdynnistgjiné toimivat siis paitsi tunteita herdttévét tarinat niin ennen muuta
|&hikuvat néyttelijoiden kasvoista. Elokuvan (ja sittemmin television) l&hikuvaihmiskasvoista
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lieneekin yksi maailmanhistorian vaikutusvaltaisimmista keksinndista. (Esim. Hietala 2007,
176-) Se on muovannut ihmisten kayttaytymisté, persoonallisuutta, késityksia
sukupuolimalleista ja moraalista enemman kuin mik&an muu yksittéinen asia 1900-luvulla.
Lahikuvahan vie katsojan 18hes kiinni téysin vieraan ihmisen kasvoihin ilman etta taméa
"huomaa" lasnaoloamme, ja néin katsoja saa rauhassa tirkistella | 8hietéi syydelta tamén
intiimeja tunteita ja reaktioita. On mielestani selvaa, etté elokuvan jatelevision l&hikuvat —ja
niiden rinnalla lehtien valokuvat ihmiskasvoista— vaikuttivat olennaisesti paitsi téhteyden ja
julkkis-ilmion myos viime aikoina paljon keskustellun tirkistelykulttuurin (ja mm. tosi-tv:n)
syntyyn.

Tirkistelyyn suhtaudutaan yleensé tuomitsevasti, mutta tosiasiassa kaikki nykyfiktio — niin
taide kuin viihdekin — perustuu juuri siihen. Kun nykyaikainen romaani syntyi 1700-luvulla,
lukijat paésivat ensimmaista kertaa "tirkistelemaan” itsensi kaltaisten tavallisten ihmisten
yksityiselaméén ja ajatusmaail maan. Erityisesti kirje- ja péivakirjaromaanit olivat suosiossa,
silléd nehén sallivat ndenndisesti paésyn kirjoittajan salatuimpaan yksityisyyteen. Fiktiivinen
elokuva oli tdmén kehityksen péétepiste — nyt katsoja péasi aivan kirjaimellisesti
tirkistelemaén vieraiden ihmisten intiimeja kokemuksia.

Itse asiassa tirkistely eli voyeurismi on aivan normaali psykologinen tarve ja olennainen osa
ihmisen kehitysté aivan pienesté pitéen. Lapsi kasvaaja sosiaalistuu tarkkailemallaja
matkimalla muiden ihmisten eleitd, ilmeita ja kayttaytymisté. Lapsen ensimmaéisia ihanne-
egojajaesikuvia (ja psykoanalyysin mukaan myds eroottisia kohteita) ovatkin yleensi omat
vanhemmat, mutta kasvamisen my6té ihailun kohteet siirtyvét valittdman lhipiirin
ulkopuolelle. Esikuvien tarve kuitenkin séilyy, janiinpé aikuisinakin "tirkistelemme"
jatkuvasti kanssaihmisig, vertaamme itse8mme heihin, matkimme ihailemiamme henkil6ita tai
sitten kayttdydymme tietoisesti toisin voidaksemme erottautua epamiel uisista henkil 6istd — tai
yksinkertaisesti "massasta’.

Elokuvan janykyisin televisionkin téhtikultti perustuu samantyyppiseen voyeurismiin vain
silla erotuksella, etta el&vaa kuvaa katsottaessa tirkistel ykokemus on tosiel&méa paljon
intensiivisempi: katsoja voi rauhassa projisoida téhtiin haluamiaan tunteita. Ja koska viihde-
elokuvien ja sarjojen tdhdet esittévét mainittuja "aikakauden ihanneithmisia", heista on
tosieldméad hel pompi konstruoida niin ihanne-egoja kuin eroottisia kohteitakin. Ennen muuta
fiktio salii katsojan (tai lukijan) peilataja verrata itsedén muiden ihmisten yksityiseen ajatus-
jakokemusmaailmaan, mika arkiel@méssa on useimmiten mahdotonta.

Edella on puhuttu pddosin elokuvatdhteydestd. Nykyinen media on kuitenkin taynna
eriasteisia julkkiksiaja mediapersoonia, jotka esiintyvét jatkuvasti esimerkiksi |66peissa,
mutta jotka aiheuttavat yleisdssa usein enemmankin artymysta kuin ihailua. Itse asiassa viime
vuosikymmenina onkin tapahtunut kulttuurin "julkkistuminen" (cel ebratisation), jossa kaikkia
tunnettujaihmisié kéasitellaan julkkiksina: "Poliitikot, televisiotahdet, poptahdet ja viimeisin
Big Brother -h&&detty integroidaan kaikki samaan julkisuussfaariin ja
maineentekokoneistoon." (Turner 2004, 8.) Ké&sitykseni mukaan t&ma prosessi sai alkunsa
television |&pimurrostaja— jélleen kerran — sen [&hikuvista: |&hikuva on siiné miel essé tasa-
arvoinen, etta se synnyttaé katsojassa aina tunteita ja kiinnostusta kohteen persoonaan taman
statuksesta riippumatta. Ei ole sattumaa, ettd Suomen ensimmainen varsinainen juorul ehti
Hymy nousi suureen suosioon rinnan television [8pimurron kanssa 1960-luvulla

Niin varsinaiset tahdet kuin vaha semmétkin julkkikset toimivat joidenkin tutkijoiden mielesta
véalineindihmisen identiteetin rakentamiselle, identiteettitydlle, jokaon siis|18pi eldmén
jatkuva prosessi. Eli kuten Dyer (1986, 17) huomauttaa: "Tahdet edustavat tyypillisia
kayttaytymisen, tuntemisen ja ajattelemisen tapoja nyky-yhteiskunnassa, tapoja jotka
rakentuvat sosiaalisesti, kulttuurisesti ja historiallisesti." Dyerin ndkemys heijastaa siis yha
edelleen sitd kulttuurintutkimuksessa vallitsevaa konstruktioni stista késitystg, etté ihmisen
identiteetti on ulkoapéin tuotettu kulttuurinen rakennelma, johon téhdet — ja nykyisin
kaikenlaiset julkkikset — tarjoavat materiaalia. Nykytutkimus korostaa siis i dentiteettitydn
jatkuvaa prosessiluonnetta seké ihmisten tarvetta erottautua yksiléind. P.D. Marshallin
mukaan julkkisten merkitys yleisolle keskittyy "yksil6llisen samastumisen, sosiaalisen eron ja
erottautumisen muotojen ymparille seké persoonallisuustyyppien universaalisuuteen.
Julkkikset edustavat subjektiasemia joita yleisot voivat omaksua tai mukailla muodostaessaan
sosiaalisia identiteettej&an.” (Sit. Turner 2004, 25.)

Nykyistd mediajulkisuutta jajulkkiskulttuuria voisi verrata entisaikojen kyléyhteisoon, joka
tarjosi asukkailleen konkreettisiaidentiteetin rakennuspuita eri ik&luokkia edustavine "hyvine"
ja"pahoine" ihmisineen. Kukin yksittéinen asukas ihaili joitakin, inhosi toisia, mutta rakensi
|apsesta | 8htien identiteetti&8n suhteessa tuohon sosiaaliseen yhteisdon. Nykyinen
julkkiskulttuuri tarjoaa vastaavan kuvitteellisen yhteison, joka koostuu likimain loputtomasta
valikoimasta nykyajan "tyypillisid" asukkaitajajonka suhteen me itse kukin rakennamme
identiteettidmme samastumallajatorjumalla, ihailemallajainhoamalla Julkkiskylan rinnalla
elaa vielarikas elokuvien, tv-sarjojen ja muiden fiktioiden maailma joka sekin tarjoaa téhtid ja
muita kuvitteellisia hahmoja identiteettitybhomme. Nykyihmisen identiteetti on jatkuvan
neuvottelun areena.

Veijo Hietala WiderScreen.fi 3/2008
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