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Idan Hollywood — elokuvan alkuvaiheet Shanghaissa

Elokuva alaitti Kiinan valloituksensa |8hes valittdmasti keksimisensdjélkeen. Lumiéren
veljesten elokuvia esitettiin ensimméisen kerran julkisesti Shanghaissa, 11. el okuuta 1896,
vain vgjaavuos elokuvan julkisen debyyttiesityksen jalkeen Pariisissa. Naytos jarjestettiin Xu
Y uan -teehuoneessa, joka toimi my6s huvittelukeskuksena. (Zhang Z. 1999, s. 32)

Huolimatta varhai sesta saapumisestaan Kiinaan, ei kiinalaisia filmatisointeja varsinaisesti
tuotettu kuin vasta 1910-luvulla. 1920-luvulla tuotanto oli kuitenkin jo hyvin monipuolista,
mik& mahdollisti kiinalaisen elokuvan kultakauden kehittymisen huippuunsa 1930-luvulla.
Seka elokuvien tuotanto, etté niiden katsominen osana modernia kaupunkikulttuuria, keskittyi
Kiinassa selkedsti Shanghaihin aina vuoden 1937 japanilaisten valloitukseen saakka. 1900-
luvun alun Shanghai oli kansainvélisesti tunnettu hillittdmén huvittelun keitaana.
Amerikkalaisten ja kiinalaisten elokuvien runsaus tekivét siitd myos kiistatta varhaisen "ldén
Hollywoodin".

Elokuva Kiinassa oli osa 1900-luvun alun yhteiskunnallista ja kulttuurillista murrosta.
Amerikkalaisten elokuvien vaikutus ja kiinalaisen elokuvan kehittyminen viihde-elokuvista
yhteiskunnallisesti kantaaottaviksi, muokkasivat sek& modernin kaupunkikulttuurin etté

i hmiskasi tyksen muodostumista. Tulen tassd artikkelissa kasittel eméan elokuvan kehityksen
keskeisimpid historiallisia tekijdita liittyen elokuvan kiinalaistamiseen seka sen vaikutuksiin
Kiinassa. On kuitenkin muistettava, etta elokuvan varhainen historia Kiinassa on syy-seuraus
suhteineen huomattavasti monimutkaisempi ja syvempi ilmid, kuin mita tdmén artikkelin
puitteissa on mahdollisuus késitell&

" Sahkoisten varjokuvien" yhteyskiinalaisiin ndyttdmétaiteisiin

Perinteisesti kiinalaista oopperaa, varietee-esityksi, varjoteatteria ja akrobatiaa on esitetty
teehuoneissa, jolloin katsojilla on ollut mahdollista yhdistéa virkistaytymisen eri muodot —
teen nauttiminen, seurustelu ja viihdyttévien esitysten seuraaminen — kiintedsti toisiinsa
Osaksi téta huvittel ua sulautuivat myds elokuvat, joita esitettiin muiden ohjel manumeroiden
ohella. Teehuoneet toimivat usein osana julkisia puutarhoja, monipuolisen viihdetarjonnan
keskittymi& Toinen elokuvien varhainen esittémispaikka oli monikerroksiset viihdekeskukset,
joiden tarjonta kattoi hulppean valikoiman ravintoloista erilaisiin esityksiin,
seuralaispalveluihin, pelisaleihin ja kaupittelijoihin. Shanghain tunnetuin viihdekeskus,
etenkin 1930-luvulla, oli Suuri maailma (the Great World), jonka teatterissa péivisin esitettiin
elokuviajailtaisin Peking-oopperaa. Liséks esityksiajérjestettiin julkisilla, avoimilla
paikailla, kuten vaikkapa markkinoilla. Varhainen kiinalainen elokuva oli selkeasti
elokuvatutkija Tom Gunningin kehittdmaa ilmaisua kyttéen, "attraktioelokuva" (cinema of
attractions). (Berry ja Farquhar 2006, s. 47-50; Cui 2003, s. 4; Zhang Z. 1999, s.32-34)

Ennennékeméttdman ulkomaisen tekniikan saspuessa Kiinaan, e "elokuvalle" ollut termia
kiinan kieless&. Kiinalaisilla oli kuitenkin hyvin monipuolinen perinne erilaisista
esitysmuodoista ja nayttamoétaiteista viihteend, joiden lisaksi "ulkomaiset varjokuvat" (xiyang
yingxi) nyt saapuivat. Tutkija Zhangin mukaan, aina 1930-luvulle asti elokuvia kutsuttiin
"varjoesityksiksi" (yingxi) kunnes nykyisinkin kéytossi olevatermi "sahkoiset

varjokuvat" (dianying) vakiintui. Elokuvaa tarkoittamaan kehitetyt termit pohjautuvat hyvin
vanhaan perinteiseen kiinalaiseen varjoteatteriin, joka oli erittéin suosittu viihdemuoto
uskonnollisillafestivaaleilla, teetuvissajakyl@markkinoilla. (Zhang Z. 1999, s. 32-34)

Varjoteatteri perustui yleensi ohuesta nahkasta val mistettujen ja teknisesti taitavasti
muodostettujen nukkien avulla esitettyihin tarinoihin, joita orkesteri saesti. Nukkien
moniosainen rakenne mahdollisti monipuolisen ja vivahteikkaan elekielen, jota véritys,
nukkien yksityiskohtaisuus ja taidokas ornamentiikka korosti. Jopa metrin korkuisia nukkeja
ohjailtiin periaatteessa kuten marionetteja, mutta ei lankojen, vaan puisten tukikeppien avulla
Nukkien varjot heijastettiin niiden ja katsojien valiin ripustetulle kankaalle 6ljy- ja
kaasulamppujen avulla. (ks. esim. Zhang Z. 1999, s. 33-34; Miettinen 1987, s. 188-190)

V arjoteatteriesityksen ilmaisu perustui varjojen luomaan illuusioon, liikkeiden ja vérien
korostuessa kerronnan valineina. Ensimmaisten elokuvien liikkuvaan kuvaan perustuva
ilmaisu koettiin muistuttavan varjonteatterin tekniikkaa, vaikka ne poikkesivatkin
varjonteatterista mustaval koisuudella, kuvallisella liikkumisellaja mykan tarinankerronnan
kaytolla Kuten Zhang tuo esille, molempia néytoksia séestettiin usein musiikilla, mutta témén
lisiksi varjoteatterin nukkeja ohjailleet henkil 6t antoivat nukeille myds puhe- ja laulukyvyn.
(Zhang 1999, 34) Kuvallisen ilmaisun jatarinankerronnan vahéi sesté erilai suudesta huolimatta,
on siis vallan luonnollista, etta kiinalai sesta ndkokulmasta katsottuna el okuvat kuuluivat hyvin
samankaltaiseen, ellei peréti samaan kategoriaan.
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Elokuvilla Kiinassa on myds hyvin kiinted yhteys toiseen perinteiseen ndyttamétaiteen
muotoon, Peking-oopperaan. (1) Ensimmaéinen kiinalainen kokeilu elokuvasta toteutettiin
1905 Pekingissa. Fengtai -valokuvastudio kuvasi lyhytfilmin Dingjun vuori (Dingjun Shan,
1905), jossa esiintyi suosittu Peking-oopperatdhti Tan Xinpein (1846-1917). (ks. esim. Zhang
Y. 1999, s. 5) Yleisesti ottaen ensimméiset kiinalaiset filmatisoinnit olivat oopperaesityksia
(xiqupian) jakiinalaiset oopperatéhdet olivat ns. ensimméisia "elokuvatahti&d'. Oopperafilmit
olivat erittdin suosittuja ja ennen kaikkea kiinalaisia. (Berry ja Farquhar 2006, s. 51-56)
Varhaisina aikoina elokuvaesityksiin tultiin nimenomaan katsomaan tietyn oopperatéhden
esitystéa valkokankaalla.

1920-luvulla oopperaesitysten filmatisointi oli osa Guomindangin (2) kansallisuuden
rakentamisen projektia. Oopperael okuvista tuli taten osa kulttuurinationalismia. Lisaksi
oopperan tyypillisesta ilmai susta otettiin vaikutteita kiinalaisen elokuvan kehittémiseen.
Etenkin el okuvien rytmiikan voidaan néhda periytyvan oopperallisesta ilmaisusta. My0s osa
nayttelijoiden esiintymisen maneereista, esimerkiksi poseeraukset pysahtyneiné katse
kiintedsti kohdistettuna kuvaruudun ulkopuolélle, ovat peréisin oopperalisista
esiintymistavoista. (Berry ja Farquhar 2006, s. 48-56)

Elokuvatutkijat Chris Berry jaMary Farquhar toteavatkin, etta kiinalai sessa el okuvassa on
eroteltavissa kaks keskeisinta tyylisuuntausta oopperallinen ja realistinen suuntaus (operatic
mode, realist mode). He ehdottavat, etta kaikkia niita elokuvan lajejajaaaajea, jotka
hy6dynsivét oopperan ilmaisuja, ja muodostavat epdmimeettisen tyylin (nonmimetic mode),
voidaan yhteisesti nimitt&a "varjo-ooperaksi" (shadow opera). Téhan tyyliin kuuluisi
varsinaiset oopperael okuvat, kamppailulaji-elokuvat, pukudraamat seka elokuvat, jotka
sisdltévét oopperaa. Varjo-ooppera"on tila, jossa ooppera ja elokuva ovat vuorovai kutuksessa
tuottaen muotoja, jotka ovat valittomasti kulttuurillisesti tunnettuja, risteévia ja paikallisesti
erikoistuneita.” (Berry ja Farquhar 2006, s. 11, 47-107, suoralainauss. 48)

Varjo-ooppera yhdistyy téten kiinteasti kiinalaisiin perinteisiin ja kulttuurilliseen
kansallisuuden rakentamiseen. Sen kautta el okuvaa kiinalai stettiin. Realistisuus kehittyi
kuitenkin vallitsevaksi suuntaukseksi kiinalaisessa elokuvassa. Realismiin yhdistyy ennen
kaikkea nykyaikaisuus ja nationalismi valtion rakentamisena. Kéytanndssé kiinalainen
elokuva-realismi on hyvin monipuolinen ilmid, joka sisdltéa useitatyylgja, lgjityyppejéja
ilmentymi& Kuitenkin yleisesti ottaen sita voidaan kutsua "melodramaattiseksi realismiksi".
Molemmat suuntaukset vaikuttavat edelleen monissa kiinalaisissa elokuvissa. Oopperallinen
tyyli yhdistyy usein realististen tyylien kanssa tuottaen lopputul oksena klassisia kiinalaisia
elokuvia. (Berry jaFarquhar 2006, s. 11, 47-107)

Hollywood Shanghain parrasvaloissa

Shanghai kehittyi Kiinan elokuvatuotannon kiistattomaksi keskukseksi 1900-Iuvun
alkupuolella. Shanghain erittéin kansainvalinen ja huvittelevaan el@mantyyliin tottunut
varakas vaesto loi amerikkalaisen elokuvan suosiolle otollisen tilan. Shanghaita on
luonnehdittu jopa elokuvan paratiisiksi, koska mm. Hollywoodin suosituimmat ensi-illat
esitettiin Shanghain suurissa ja moderneissa el okuvateatterei ssa |&hes valittdmasti.
Esimerkiks ensimméinen &&niel okuva esitettiin Hollywoodissa el okuussa 1926, ja jo vuoden
1927 alussa Shanghain elokuvayleisd pédsi nauttimaan alan uusimmalla tekniikalla
varustetuissa sal ei ssa Hollywoodin &anielokuvista. Trendien ja elokuvien nopean levidmisen
meahdollisti hyvin organisoitunut liiketoiminta mantereiden valill& kahdeksallatérkeimmalla
amerikkalaisella studiolla oli oma jakel utoimistonsa ja teatterinsa Shanghaissa. (Lee 1999, s. 74-
75)

Ensimmaisen, viela vaatimattoman el okuvateatterin Shanghaihin rakennutti espanjalainen
lilkemies vuonna 1908. (Zhang Z. 1999, s. 32) Kuitenkin jo 1920-luvun loppuun mennessa
Shanghaissa oli monia suuria ja hienoja elokuvateattereita, kuten Odeon, Empire, Palace ja
Paris. Yksi upeimmista elokuvateattereista, kaksituhatpaikkainen Suuri teatteri, avattiin
uudelleen yleisdlle vuonna 1933 kattavan remontoinnin jalkeen. 1930-luvulla kaupungissa oli
useita kymmenia eritasoisia el okuvateattereita, jotka esittivat seka ulkomaisia etté kotimaisia
suosikkielokuvia. (Lee 1999, s. 75) Elokuvien suosio perustui ennen kaikkea niiden tarjoamaan
mahdollisuuteen paeta vaatimattomasta arkiel@masté glamourin ja uskomattomilta
vaikuttavien ndkymien pariin. Samalla ne tarjosivat kdyhimmille kiinalaisille shanghailaisille
keinon ndhda aavistukselta, miten yltakyll&ista el améa varakkaat ulkomaiset Shanghaissa
viettivét. (Jackson 2005, s. 106)

Amerikkalaisen elokuvan menestys edesauttoi Shanghain ilmapiirin kansainvalistymista
entisestéddn. Amerikkalainen elokuvartoi kiistatta tullessaan uusia ulkomaisia kulttuurillisia
vaikutteita. Esimerkiksi elokuvien paghenkil diden téhtikultti levisi myds Shanghain
kiinalaiseen véeston keskuudessa. Liséksi elokuvien ensi-illat olivat huomattavia
seurapiiritapahtumia, joihin yhteiskunnallinen eliitti saapui viimeisen muodin mukai sesti
pukeutuneena. (muodista ks. Jackson 2005, s. 121) Toisaalta, elokuvaesitysten edullisuus ja
teattereiden runsaus toivat elokuvat lagjan yleison ulottuville ja elokuvat olivat useiden eri
yhteiskuntaluokkien viihdetté Elokuvateatteri edusti kiistatta modernia kulttuuriaja elokuvien
kautta valittyi kuva muodikkaasta uudenaikaisesta kaupunkilai sesta el @mantyylista. Lisaksi
elokuvateattereista muodostui vahitellen viihdeteollisuuden térkeimpié keskittymié. (Zhang Y.
19994, s. 15)

Hollywoodin elokuvien voimajalumo vaikutti Shanghain kehittymiseen siis monin tavoin.
Elokuvateollisuus muokkasi Shanghain kaupunkikuvaa seké konkreettisesti (esim.
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elokuvateattereiden rakentaminen) etté valillisestikin (esim. vaikutus naisten minakuvaan, jota
kasittelen tarkemmin myéhemmin). Ei siis mik&én ihme, ettéd Shanghai tunnettiinkin monien
muiden lempinimiensé ohella, myds "ldén Hollywoodina'.

Kiinalaisen elokuvan ensiaskeleet

Luonnollisesti, Hollywoodin tuotanto oli valta-asemassa el okuvateatterei den ohjelmistoissa,
koska kiinalaiset elokuvat eivét teknisesti vield 1900-luvun alkupuolella ylténeet samalle
tasolle amerikkal ai sten tuotantojen kanssa. Amerikkalaisen elokuvan suosio houkutteli
kuitenkin myds kiinalaisia osallistumaan el okuvatuotantoon ja kehittdméin omaa ilmai suaan.
Kiinalaisen elokuvahistorian tutkijat ovat jaotelleet elokuvan historialisiavaiheitaerilaisiin
kausiin erilaisin perustein. Perustuen eri tutkijoiden nékemyksiin seka historiallisiin
tapahtumiin, ehdotankin, etté alustavana jaottel una voidaan pitdé varhai skautta (1905-1920),
kehittymisen kautta (1921-1925), kaupallista kukoistuskautta (1925-1931), ja
yhteiskunnallista suuntautuneisuutta (1932-1937). (3)

Varhaiskautena tuotettiin lyhyita mykké&filmeja, jotka useimmiten olivat dokumentteja,
uutisia, jakomediaa. Koskatoimijoita oli véhan jatekniikkaei viela kovin kehittynyttd,
tuotanto ja elokuvien esitys oli vasta kokeiluasteella. Ensimmaéinen lyhytfilmi Vaikea
pariskunta (Nanfu nangi, 1913) tuotettiin Shanghaissa vuonna 1913, seitsemén vuotta sen
jélkeen kun filmatisointia oli Pekingissé kokeiltu. Samana vuonna tehtiin muutamia muitakin
lyhytfilmej&, kuten Kaupunginjumalan mukilointi (Da Chenghuang, 1913), Viisi siunausta
saapuu taloon (Wufu linmen, 1913) Elava Wuchang (Huo Wuchang, 1913). Kaikkien néiden
elokuvien ohjagjana toimi Zhang Shichuan. (Zhang Y. 1999,as. 5, 249) Zhang Shichuan toimi
aktiivisesti vuosia kiinalaisen elokuvan parissaja hénté usein kutsutaankin kiinalaisen
elokuvan isaksi. (ks. essm. Berry ja Farquhar 2006, s. 52)

Kehittymisen kauden alkuna voidaan pitéa ensimmaisen tayspitkan elokuvan, Yan Ruisheng
(Yan Ruisheng, 1921) ilmestymisté. Tositapahtumiin perustuneesta murhatarinasta tuli
kassamenestys ja se houkutteli muita yrittgjié uudelle alalle. (Zhang Y. 19993, s. 5-8)
Elokuvateollisuuden kehittyminen perustui aluksi amerikkalaiselle tietotaidolle, jota
kiinalaiset hankkivat mm. yhteistuotantojen kautta. 1920-luvun alussa alkoi ilmeté seka
kehittyneempaa tekniikkaa etta kiinnostusta organi soi tuneempaan toimintaan. Kiinalaisen
elokuvateollisuuden merkittéviné pioneereina pidetyt Zhang Shichuan ja Zheng Zhenggaiu
perustivat vuonna 1922 Mingxing (Tahti) —studion, yhden Shanghain ensmmaéisista ja
menestyneimmisté elokuvastudioista. Tamé kaksikko teki yli sata elokuvaaja 1920-luvun
alkupuolen varhaisin kokonaan séilynyt elokuva on heidan toteuttamansa lyhyt komedia
Tyodntekijan rakkaus (Laogong zhi aiging, 1922). (Zhang Z. 1999, s. 27.)

Alkuvaiheessa el okuvien tuotanto perustui pééosin yksityishenkil6iden, seka ulkomaalaisten
etté kiinalaisten, aktiiviseen toimintaan jarahoituksiin. Elokuvateollisuus koki kuitenkin
huomattavia rakenteellisia muutoksia 1920- ja 1930-Iukujen vai hteessa studioi den noustessa
keskeiseen asemaan. 1910-luvulla studioita oli vain viisi, muttajo 1920-luvun alkuvaiheessa
niiden médra kasvoi rdjghdysmaisesti. VVuoteen 1927 mennessé koko maassa oli jo kaikkiaan
181 tuotantoyhti6td, joista peréti 151 sijaitsivat Shanghaissa. (Chang 1999, s. 141-142)

Kiinalainen elokuvateollisuus kehitti myos kansainvélisen jakeluverkoston jo 1920-luvulla,
levittéen elokuviaan Kiinan etéisimpiinkin kolkkiin sek& Etel&-Aasian ja Amerikkaan saakka
(Fu 2003, 2) Konkreettisen tuotantokoneiston kehittymisen lisaksi, alan lehtien ilmestyminen
on olennainen osa el okuvamaailman kehittymistéa 1920-luvulla. Ensimmaéinen elokuviin
keskittyvaitsendinen lehti, Yingxi zazhi (Varjondytelmé tai Elokuva-lehti), perustettiin
Shanghaissa vuonna 1921. Téaman jélkeen erilaisia erikoisnumeroita ja julkaisuja tuotettiin
runsaasti. (Lee 1999, s. 76-78)

Toiminnan organi soitumisen ja tuotannon monipuolistumisen seurauksena vuosia 1926-1931
voidaan pitéa kiinal aisen elokuvan kukoistuskautena, jolloin valtaosa tuotannosta oli
kaupallisesti suuntautuneita, yleisoa viihdyttévia elokuvia. Kaupalliseksi luokiteltavia
elokuviaolivat pukudraamat (guzhuang pian), kamppailulgjeihin perustuvat, kongfu-
elokuvien edeltgjdt (wuxia pian), sekd kuolemattomiaja hirvidita siséltavét el okuvat
(shenguai pian). (Zhang Y. 1999, s. 5)

Studioiden menestys vaihteli kuitenkin huomattavasti, ja osa tuotti vain yhden elokuvan
h&viten toiminnasta kaupal lisen epéonnistumisen jalkeen. Maailmanlagjuinen taloudellinen
laskukausi 1920- ja 1930-lukujen vaihteessa koetteli my0s el okuvatuotantoa Kiinassa
aiheuttaen keskinaisen kilpailun kiristymisté ja pienten studioiden sulautumistaisompiinsa.
Nelja menestyneinta studiota, jotka kdytéanntssa pycorittivét valtaosaa el okuvatuotannosta,
olivat: Mingxing (Tahti), Lianhua (Y hdistynyt Kiing), Yihua (Kiinan taide) ja Tianyi
(Ainutlaatuinen). (4) (Chang 1999, s. 142, ks. my6s Fu 2003, s. 3, 10, 56, Berry ja Farquhar 2006, s.
119)

Studioiden menestymisen ohella myds el okuvateatterit kukoistivat katsojaméaérien kasvaessa.
Toisin sanoen, tuotannon monipuolisuus lisasi katsojaméaérié ja vastavuoroisesti katsojien
runsaus loi mukanaan yha enemman kysyntaé kotimaiselle tuotannolle. Kaiken kaikkiaan
1920-luku oli erittéin monipuolisen kehittymisen aikaa kiinalaiselle elokuvalle.

Y hteiskunnallinen suuntautuneisuus — glamourista arjen sankarin kuvaamiseen
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Shanghai oli 1930-luvun alkuvuosina kukoistuksensa huipussa. Se oli ennenngkemattéman
kansainvalinen ja vauras metropoli, jonka kehittynyt elokuvateollisuus otti mullistavia
askeleita. Kiinalaisen elokuvahistorian yksi merkittavimmisté kaénteisté koettiin ensimméisen
aénielokuvan Laulajatyttd Punainen Pioni (Genii hongmudan, 1931) ilmestyessa.
Adnielokuvan kehittyminen toi tullessaan uusia teknisid vaatimuksia, mika—
yleismaailmallisen laman liséksi —aiheutti pienempien studioiden lakkauttamisia. Myds
nayttelijoille &anielokuva aiheutti uusia edellytyksia— heidan tuli puhua selkedé ja sujuvaa
mandariinikiinaa (5), miké aiheutti osalle mykkéael okuvan nayttelijoistd ongelmia. (Chang
1999, s. 145) Kielikysymys oli myds yksi kansallisuuden rakentamisen periaatteista.
Mandariinikiinasta tuli ainoa sallittu elokuvien kieli Manner-Kiinassa sensuurin kieltéessa
muiden murteiden k&yton. (Berry ja Farquhar 2006, s. 192; Xiao 1999, s. 184; elokuvasta
nationalismin rakentamisessa tarkemmin ks. Berry ja Farquhar 2006; Xiao 1999; Cui 2003)

Suuret muutokset koettelivat seka kaupunkia etta sen elokuvastudioita, kun japanilaisten
pommitus tammikuussa 1932 tuhosi paljon etenkin Shanghain kiinalaisen kaupungin osia.
Mittavista tuhoista huolimatta el okuvatuotanto ei pysdhtynyt, vaan otti uuden,
kantaaottavamman asenteen. Japanin sotatoimet nostattivat kiinalaisuuden ja siithen liittyvien
tuotteiden arvostusta, joten nationalismi nékyi myods elokuvissa. Viihdyttévien elokuvien
sijaan vuosina 1932-34 tuotettiin voimakkaasti isdnmaallisia ja kansallismielisia el okuvia. Osa
tuotannosta oli vasemmistolaisia yhteiskunnallisesti kantaaottavia ja sivistavia elokuvia

pitivét pintansa epdoikeudenmukaisista ja kurjista ol oista huolimatta. V asemmistolaiset
elokuvat olivatkin viihdyttévyyden sijasta keskittyneet valistamaan ja kantamaan
yhteiskunnallista vastuuta 1930-luvun myllerrysten keskella. Myds elokuvakritiikki kehittyi ja
lehdissa usein arvioaitiin usein seké elokuvia etta nayttelijoita. (Zhang Y. 19993, s. 6; Lee 1999, s.
85-86)

Sotatoiminen aiheuttamasta tuotannollisesta takai skusta huolimatta el okuvan kultakauden
voidaan katsoa alkaneen 1920-luvun puolivélisté ja jatkuneen aina 1930-luvun loppupuolelle

kulttuuriin ja yhtei skuntaan etenkin Shanghaissa. Elokuvissakaynti oli osa modernia,
kaupunkilaista eléméantapaa. Osallistuminen juhlaviin ensi-iltandytoksiin ndyttévasti
pukeutuneena oli suosittu keino osoittaa yhtei skunnallista asemaansa ja vaurauttaan. Elokuva
oli kaiken kaikkiaan térked viihde- jatiedonhankinnan muoto.

Elokuvatahtien lumo ja naiskasitys

Kiinteasti 1930-luvullailmenneeseen studioiden menestymiseen liittyy myos

nai sndyttelijdiden arvostuksen kasvaminen vahitellen. Etenkin alkuaikoina naisndyttelijiden
esiintymisté elokuvissa pidettiin moraalisesti arveluttavana, koska naisten esiintyminen
perintei sessa kiinal aisessa oopperassa oli kielletty lailla 1700-luvultaléhtien. (6)

Toinen naisel okuvanayttelijoiden aseman julkiseen paheksumiseen ja vahéttelyyn 1910- ja
1920- luvuillavaikuttanut tekija oli yleinen nékemys, etté he edustivat tai olivat 1&hei sesti
tekemisissé prostituution kanssa. Tama ajattel utapa perustui osittain Shanghain sen hetkiseen
todellisuuteen, jossa erilaisia seuralaispalvel uja oli tarjolla runsaasti. Osa varhaisten

mykkael okuvien esiintyjista oli myds prostituoituja. Taustalla vaikuttivat myds konfutselaiset
perinteiset arvot, joiden mukaan kiinalaisen naisen tuli ennen kaikkea olla hyveellinen ja

suojellut sisétilat. |deaalitilanteessa nainen el ndyttaytynyt miehille, lukuun ottamatta aivan
|&himpié& perheenjésenia Kiinalainen hyveellinen nainen —tai sen ihanne — on siis yleensa
ollut julkisesti 1ahes nakymaton. (elokuvien ja prostituoitujen suhteesta ks. Zhang Y. 1999b, 160-
181)

Kayténnossa véhemman varakkaiden perheiden naiset toki tekivét téita mm. pelloillaja
muiden palvelusvakena. Kaupungistumisen my6ta yha useammat naiset tyoskentelivat myos
tehtaissa, ravintol oissa, kaupoissa ja muissa palveluammatei ssa. Naisen julkiseen esilldoloon
suhtauduttiin kuitenkin viel& varauksel lisesti, koska se miellettiin moraalittomaksi
kayttaytymiseksi. Moraalisesti paheksuttuja, mutta yleisesti sallittuja, olivat esimerkiksi
eritasoiset kukkaistytot, jotka tarjosivat palvelujaan mm. ilotal oissa ja teehuoneissa ja toimivat
téten julkisissatiloissa. Kuitenkin toisena &érilaitana olivat yhteiskunnallisesti kunnioitetut ja
osittain koulutetut kurtisaanit, joiden seuraa etenkin oppineet arvostivat.

Kun valokuvaus saapui Kiinaan 1800-Iuvun loppupuolella, juuri arvostetut kurtisaanit olivat
ensimmaisten joukossa kayttamassa uusinta tekniikka otattaak seen itsestéén edustavia
valokuvia ja mainostaakseen itsedén asiakkailleen. Kurtisaanien valokuvista tuli
oopperanayttelijoiden val okuvien ohella suosittuja keréilykohteita ja téten ne voidaan nghda
elokuvanayttelijoiden synnyttdman tahtikultin esivaiheena. Kurtisaaneista kehittyi myds
muodin edell&kavijoita ja heidan kuviaan julkaistiin mm. lehtien seurapiiripalstoilla. Heidén
esikuvamainen asemansa kuitenkin vaheni ja el okuvatdhdet, etenkin 1930-luvulla, ottivat
kurtisaanien paikan muodin ja seurapiirien edell8kévijoin& (Pang 2005, s. 60-63, ks. myds
Zhang Y. 1999b, 161-162)

Aéanielokuvien ja studioiden menestyksen myota 1930-luvulla, naisnéyttelijoista kehittyi
suosittujajaihailtuja elokuvatéhtia Heidan elam@é, pukeutumista ja kéyttéytymista seurattiin
tiiviisti myds valkokankaan ulkopuolella. Elokuvatéhdistd muodostui seurapiiripalstojen ja
pienten kaupunkijulkai sujen vakioaiheita. 1930-Iuvun puoleenvéliin mennessé téhtien
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yksityiselaméa oli tuotteistettu julkisesti seurattavaksi “fiktioksi". Toisin sanoen, téhdille ei Vuoden 2007 alussa tehtiin merkittéva
annettu oikeutta erottaa yksityisel améansa el okuvista, vaan valkokankaalla esitetyt roolit Shmiﬁ;‘;’;“;&'fﬂ;&g;yﬁzﬁgm -
vaikuttivat heidén eldmaénsa ja pdinvastoin. Vuorovaikutus perustui késitykseen, etté Korjausten takia paljastui |4hes 20 000
naisnayttelijoiden tuli "néytella itseddn" ja pohjimmiltaan hyvéa naishahmoa. Elokuvissa valokuvan kokoelma. Joukossa oli my6s
esitettyjen roolien nahtiin siis tuovan esiin naisnayttelijan todellista luonnetta. Roolihahmon G %‘;0“ g'légztf SugtR
edustamien arvojen perusteslla arvioitiin naisnayttelij & todellisuudessa ja todellisen elaman eokuvenay el jorsAjn SRS, Mo
tapahtumat saattoivat stigmatisoida roolihahmojen esittémista. (Chang 1999, s. 128-159, muassa Ruan Lingyusta
elokuvatahdisté ja muodista ks. Jackson 2005, s. 103-129) L ahde: www.cctv.com

My®6s elokuviin liittyvét oheisilmi6t, kuten elokuvalehdet, ihailijakirjeiden |&hettéminen
elokuvatahdille ja valokuvien keréily, tulivat yhé@ suositummiksi modernisoituvan
kaupunkivéaeston ja etenkin naisten keskuudessa. Kiinalaisten elokuvatéhtien keréilykuvat
jaljittelivat Hollywoodin téhtien asentoja, ilmeité jalavastuksia. Suurin ero oli kuitenkin

vartalonmyotéisissa puvuissaan olivat kiinalaiset elokuvatahdet vield konservatiivisesti
vaatetettuja. Toisin kuin amerikkalaisten kanssasi sartensa val okuvissa, kiinalaisten tahtien

hyveita korostettiin esimerkiksi kuvaamalla suosittuja tahtia lukemassa kirjoja. Kiinalaiset
naisel okuvatéhdet olivat myds erittéin suosittuja maal atuissa mainosjulisteissa ja
kalenterikuvissa. Elokuvatahtien 1&snéolo mainoksissa korosti tuotteiden uudenaikai suutta ja
ylellisyytta. (Jackson 2005, s. 95, 104-115, el okuvatahdistd mainoksissaks. Laing 2004, s. 157, 183,
189, 213)

Kiinalaiset naiset ottivat vaikutteitaja hakivat etenkin yleisia kayttaytymismallgja
amerikkalaisten elokuvien tarjoamasta, naisille vapaammasta maailmasta. Valokuvien ja
elokuvien yleistyessa seka el okuvatahtien yhtei skunnallisen arvon noustessa, késitys naisesta
muuttui radikaalisti. Etenkin varakkaampien yhtei skuntal uokkien naiset kévivét kouluja,
opettelivat gjamaan autoa, kirjoittivat néytelmia, kuluttivat vapaa-ajanpalvelujaja osallistuivat
yhteiskunnalliseen toimintaan. Téstd merkittavasta yhtei skunnal lisesta muutoksesta
huolimatta, kiinalaisen naisnéyttelijan esiintyminen elokuvissa, etenkin 1930-luvun alussa,
nahtiin vield moraalisesti arveluttavana. Hanet yhdistettiin kukkaistyttéihin, jotka kdyhén
taustansa takia joutuivat itse eléttémaan itseddn julkisellaammatilla. Vaikka el okuvatéhtien
arvostus kohosi, ei tdma moraalittomuuden |eima kokonaan poistunut 1930-luvun loppuun
mennessa

Hollywoodin naistahtien pukeutuminen ja kayttaytyminen loi kiistatta voimakkaita esikuvia
seké muodille, etté kiinalaisen naisen uudelle yhteiskunnalliselle roalille. V oidaankin sanoa,
ettd amerikkalainen elokuvaoli yksi tekija, joka vaikutti modernin kiinalaisen naiskésityksen
muotoutumiseen Shanghaissa 1900-Iuvun alkupuolella. Elokuvat muuttivat
peruuttamattomasti kiinalaisten naisten maailmankuvaa ja elaméa. Elokuvien mukana levisi
uusia késityksia esimerkiksi parisuhteesta, pukeutumisesta, naisen asemasta, muodikkaista
eldmantavoista ja ennen kaikkea, julkisesta osalli stumi sesta yhtei skuntaan.

Hongkongin menestyksen alku?

Shanghain ja Hongkongin elokuvatuotantojen vélillé on ollut monipuolinen yhteys jo 1910-
luvulta alkaen. Henkil 6ston, varojen jatekniikan vaihto on mahdollistanut kokemusten ja
tietotaidon siirtoargjan yli puoleltatoiselle. Merkittavilla kiinalaisilla studioilla oli
edustajansa Hongkongissa valvomassa el okuvien levitystéd. Myds Hongkongin tuotannolla on
ollut vaikutuksensa Shanghain kehittymiseen. Esimerkiksi Lianhua studio on aun perin
perustettu Hongkongissa ja siirretty myohemmin Shanghaihin. (Fu 2003, s. xii-xiii, 6-8, 52)

Shanghain elokuvatuotantoa koetteli taantuma jo vuodesta 1935 |dhtien, mutta lamauttavin
tekija oli Shanghain osittainen miehitys japanilaisten toimesta kolme kuukautta kesténeiden
taistelujen jalkeen marraskuussa 1937. Kédyténndssa Shanghain el okuvatuotanto tuhoutui
studioiden ja varastojen jaétya sodan jalkoihin. Suurin osa studioista lopetti toimintansaja
monia elokuvateollisuuden henkil6ité pakeni esimerkiksi Hongkongiin. Ajanjaksoa 1935-50
voidaankin elokuvatutkija Fun mielesté pitéé Shanghain ja Hongkongin el okuvamaailmojen
valisen vaihdon huippukautena. (Fu 2003, xii-xiii, 1-2)

Elokuvien tuotanto Japanin miehityksen aikana el kuitenkaan téysin loppunut, vaan tilanne
osittain elpyi jo kuukauden kuluessa. Japanilaiset ottivat haltuunsa osan studioista, joiden
daisiksi osakiinaaisista elokuvatuotantoon perehtyneisté henkildisté siirtyi. He tuottivat
padasiassa vall oittajien propagandaan sopivia elokuvia etenkin vuosina 1942-45. Téaman
liséksi yrittelias liikemies, Zhang Shankun avasi uudelleen vuonna 1934 perustamansa Xinhua
(Uusi Kiing) studionsa. Valtaosin hénen ansiostaan el okuvateollisuus Shanghaissa toimi
edelleen. Fun mukaan valloituksen kautta ja sen aikana tuotettuja elokuvia on usein vahételty
aiheetta. Han pitéa tuotantoa vuosina 1937-41 merkittavana kautena jolloin Shanghaissa
tuotettiin yli kaksisataa elokuvaa. Shanghain sotatoimiin vasynyt vaesto janosi viihdetta
luoden uusille elokuville suuren kysynnan: populaari filmikulttuuri jopalagjeni ja edesauttoi
Shanghain taloudellista hyvinvointia. Aikakauden yksi suosituimmistaja taloudellisesti
menestyneimmista elokuvista oli Mulan liittyy armeijaan (Mulan congjun, 1939). Elokuva oli
patrioottinen historiallinen pukudraama, jonka perusteema on valloittajan vastustaminen, mika
osittain selittdd el okuvan menestymisen. (Fu 2003, 1-6, 11-21)

Valloituksen péatyttya vuonna 1945 tilanne oli kuitenkin kaoottinen sisdllissodan keskella.
Tall6in Shanghaissa el okuvatuotantoon osallistuneita syytettiin petturuudesta ja heista
valtaosa pakeni Hongkongiin. Shanghailaiset liikemiehet perustivat studioitaja tuottivat
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elokuviamannerkiinalaiselle yleisdlle. Tietotaidon, tekniikan ja varallisuuden siirtyessa
Shanghain el okuvamaail masta Hongkongiin, muodostui Hongkongista kiistaton
elokuvateollisuuden keskus. 1950-luvun loppupuolelta alkaen Hongkong tunnustettiin *1dén
Hollywoodiksi". (Fu 2003, xii-xiii) Shanghain elokuvateollisuuden kansainvélinen “glamour"
hiipui vahitellen, vaikka el tdysin sasmmunutkaan.

Elokuvan merkityksellisyys?

Kiistémétta elokuva on ollut merkittéva kulttuurillinen tekija Kiinan tasavallassa (1912-1949),
jaetenkin Shanghain alueella 1920- ja 1930-luvuilla. Elokuvat ovat muokanneet niin ihmisten
tapaailmaistaitsedan kuin kasitella heitéd ympar6ivan maailman tapahtumia. Varhaisilla
kiinalaisilla elokuvillaon ollut suuri vaikutus kansalaisten viihdyttdjina ja valistajina. Ilman
elokuvia Shanghain kansainvalistyminen ja uuden modernin kaupunkikulttuurin
muodostuminen ei olisi toteutunut samallatavalla. Elokuvat olivat myds erittéin vaikuttava
tekija koko visuaalisen kulttuurin muutoksessa.

Vaikka kiinalainen elokuva ja tuotanto saivat paljon vaikutteita Hollywoodista, el kyse
kuitenkaan ollut pelk&stéan lansimai sen innovaation suorasta lainauksesta. Kuten mm. Berry
jaFarquhar ovat osoittaneet, elokuva heti saapuessaan Kiinaan otti vaikutteita myods

kiinalai sesta perinteisista ndyttdmataitei sta kehittéen omaa, lansimaista poikkeavaa
ilmaisuaan. Myos katsojien suhtautuminen elokuvan katsomiseen perustui, luonnollisesti,
heidén aiempiin kokemuksiin viihteellisten esitysten seuraamisesta. Etenkin oopperafilmien
suosio perustui nimenomaan niiden kiinalaisuuteen. Nayttémataiteiden liséksi myds
julkaisukulttuuri jakirjallisuus vaikuttivat merkittavasti kiinalaisten elokuvien kehittymiseen.
Esimerkkin& voidaan mainita populaari ja romanttinen "mandariinisorsaja perhos' -
kirjallisuus (yuanyang hudie), jonka tarinoita kéytettiin elokuvien pohjaksi. Toisin sanoen,
osana elokuvien aktiivista "kiinallistamista". (Zhen Z. 1999, s. 36; Zhang Y. 19993, s. 14)

Kuten Fu osoittaa, etenkin 1930-luvun loppupuol ella Kiinasta pakeneva vaestd vauhditti
Hongkongin taloudellista menestymistéd, mika kiistatta edesauttoi hongkongilaisen elokuvan
"kultakauden muodostumista’. (Fu 2003, s. 60-66, 90) Mielesténi voidaan myds sanoa, etté
Hongkongin elokuvien kansainvéalinen menestys etenkin 1900-Iuvun loppupuolella el olisi
ollut mahdollistailman Shanghain el okuvateollisuuden kukoistusvaihetta 1920-1930-luvuilla.

Minna Valjakka WiderScreen.fi 1/2008

Viitteet

1. Peking-ooppera on tunnetuin jalevinnein perinteisen kiinalaisen oopperan muoto. Se
kehitettiin 1700-luvun loppupuolella Pekingissa yhdistelemél1& vaikutteita muista al ueellisista
oopperoista. [takaisin

2. Guomindang (Kuomintang) eli Kiinan kansallispuolue perustettiin 1912. Sen tavoitteena oli
Kiinan yhdistéminen. Kiinan sisallissota (1927-1949) paéttyi Kommunistisen puolueen
voittoon, jolloin Guomindang pakeni Taiwanille. [takaisin

3. Yingjin Zhang esittelee erilaisia historiallisiajaotteluita ja nékemyksia jo Kiinan tasavallan
gjalta. Vuoden 1949 jalkeisista tutkimuksista han nostaa esille Zheng Junlin jaottelun: 1. the
budding period of 1909-21, 2. the flowering period of 1921-26, 3. the decaying period of 1926-
30, 4. thereviving period since 1930. Lisaksi han mainitsee mm. erilaisia vasemmistolaisittain
suuntautuneita historiankirjoituksia, jotka painottavat €l okuvien vasemmistolaisuutta 1930-
luvultaalkaen. (Zhang Y. 1999as. 5-8) Berryn ja Farquharin teoksen liitteend on kiinalaisen
elokuvan kronologia, jossa he mainitsevat, ettd vuonna 1903 "China enters the film industry
when Lin Zhushan brings a projector and films to Peking.” (Berry ja Farquhar 2006, s. 223)
Zhen Zhang vuorostaan mainitsee, kuinka Tyontekijan rakkaus, ensimméista kokonaan
sdilynytta elokuvaan pidetaén kiinalaisen elokuvan "akuna'. Artikkelissaan han ei kaytéa
tarkempia historiallisia jaottel uita, vaan puhuu yleisimmin 1920- ja 1930-luvun, tai niiden alun
jaloppukausien elokuvista, kuten muutkin tutkijat yleensa. (Zhang Z. 1999, ks. myos Lee 1999,
Chang 1999) Jackson puolestaan mainitsee termin "kultakausi" viitaten ajanjaksoon "1920-
luvun puolivéi ja 1930-luku”. (Jackson 2005, 105) T&té artikkelia varten en voi tehda
tarkempaa tutkimusta ja vertailua erilaisista jaottel uista, joten oma alustava ehdotukseni
perustuu yll& mainittuihin nékemyksiin ja historiallisiin tapahtumiin. [takaisin

4. Studioiden ja elokuvien nimill& on |ahteesté riippuen erilaisia kéénnoksia englanniksi, koska
kiinan kielen monimerkityksellisyys mahdollistaa useita ké&nndsvaihtoehtoja. Olen k&antanyt
nimet suoraan kiinan kielest, verraten niita englanninkielisiin k&&nnoksiin. [takaisin

5. Mandariinikiina on Kiinan yleiskieli (putonghua) ja se toimii elokuvien paikielena Manner-
Kiinassa edelleen, vaikka my0s paikallismurteiden kéyttd on nykyisin salittua. [takaisin

6. Poikkeuksena yue-ooppera, jossa naytteli vain naisia. Tunnetaan myos nimell& Shaoxing-
ooppera syntypaikkansa mukaan. Kehittyi 1800- ja 1900-Iukujen vaihteessa Shanghain
ympéristossa. [takaisin,
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