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Elokuvavékivaltaa koskeva keskustelu on keskittynyt hyvin pitkélti oletettuihin psykologisiin
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Elokuvavékivalta esteettis-psykologisena kysymyksena

Esteettiset kysymyksenasettel ut eivét koske pelkéastéan esteettisté objektiaitsedén, vaan myods
sité, miten teoksen elementit osana sen kokonaisuutta synnyttévét katsojissa jonkin reaktion.
Elokuvavékivallan osalta esteettisen tarkastelun on selvitettéva, miten vékivalta esitetédén
kuvin ja 88nin osana tarinan ja teemojen kehittelya tarkoituksena synnyttaé katsojassa tiettyja
vaikutelmia. Téhan kuuluu olennai sena osana katsojan asemoiminen vakivallan esittémiseen
jasen myota vakivaltaan ylipaataan.

V&kivaltaviihteeseen liittyy keskeisesti erés rakenteellinen paradoksi. Vaikka vékivaltaa
pidetdén yleisesti pahanaja sen representaatioita epamiellyttavéna, jollei suorastaan
vastenmielisend, ainakin kohtuullisen suurelle osalle yleisté vakivaltaviihde tuottaa
mielihyvad Naméreaktiot eivét ole mitenk&an toisensa poissulkevia, pikemminkin
painvastoin, ne voivat suorastaan kiihottaa toisiaan. Tama on vékivallan poetiikan kivijalka,
perustanaan eras esteettisen asennoitumisen keskeisimmista piirteista.

Esteettinen funktio erottaa teoksessa kasiteltavét asiat ja niihin liittyvét tuntemukset suorasta
yhteydesta todellisuuteen. Toisaalta nuo asiat ja tuntemukset saavat relevanssinsa siita, etta ne
kuitenkin suhteutuvat todellisuutta koskeviin kasityksiimme ja tuntemuksiimme. Taméa
mahdollistaa siséll6n esiin nostamien ainesten tydstémisen irrallaan todellisen tilanteen
paineistaja vastuista. Gregory Currie on kéyttanyt fiktioon jafantasiaan liittyvista
mentaalisista prosesseista nimitysta off-line -simulaatio. Téllainen simulaatio toimii pitkalti
samojen mentaali sten mekanismien varassa kuin todellisuuden mieltdminenkin, jopasiina
méérin, etta ne synnyttévét fyysisia reaktioita kuten jannitystilojaja niitten laukeamisia. Nain
simulaatio mahdollistaa myds sepitteen ' todesta ottamisen’. (Currie, 1995, s. 149-150.)

Se, miten ihminen suhtautuu fiktiiviseen vékivaltaan, missd méérin han nauttii tai ylipadtéan
Sietéa sitd, vaihtelee tunnetusti suuresti. Jotta voitaisiin eritella suhtautumista
véakivaltaviihteeseen, on ol etettava sisdiskatsoja, jossa jokin tapa esittéa vakivaltaa synnyttad
tietyn tekijoiden toivoman vaikutuksen. Todellisten katsojien reaktiot osuvat sitten enemman
tai véhemman yksiin tdman ideaalikatsojan reaktioiden kanssa. |Imeisesti ndin tapahtuu
kohtuullisen usein, koska ronskikin vékivaltaviihde tuntuu kyll&|6ytavén yleisonsa
Vakivallan méarg, esittémistapa ja oikeuttamisen strategia (sikali kuin sellainen katsotaan
tarpeelliseksi) kalibroidaan tietysti kohdeyleison mukaan.

Yksi vékivallan poetiikan keskeisimpié kysymyksié on, esitetédanko vékivalta eksplisittisesti
vain implisiittisesti. Eri kulttuurit, aikakaudet jalajityypit ovat vaihdelleet suuresti sen
suhteen, onko vékivaltaa esitetty ndyttamolld, onko néytetty vain sen jéljet ja seuraukset vai
jédko koko kauhistuttavuus pelkastéan puheen tasolle. Antiikin draamoissa veriteot
tapahtuivat pédasiassa ndyttamon ulkopuolella. Aischyloksen Oresteijan ndyttdmdohjeiden
mukaan kuulemme vain Agamemnonin huudot kun hanet murhataan. Kun palatsin ovet sitten
avataan, ndemme hanet "kuolleena hopei sessa kylpyammeessa purppuraviitan peittamana.”
Euripideen Troijan naisissa tapahtuu kokonainen sarja toinen toistaan hirveédmpia veritoita
kreikkalaisten kostaessa voitetuille vihollisilleen. Ahdistavuutta el mitenk&an véhennéd se, etta
vangittujen troijalaisnaisten tapaan saamme tieté4 ndisté vain viestintuojien kautta.
Loppupuol ellajopa kreikkal ainen sanansaattaja jéa | &hes sanattomaksi viestinsd musertavan
taakan ala

Keskigjallajavielarenessanssin teatterissa vakivallan esittdminen oli huomattavasti
ronskimpaa ja eksplisiittisempéd. Saatettiin esittéé kidutusta, silpomistajamita

pui stattavimpia tapoja tappaa ihmisia. Shakespearekin oli téman tradition perillinen. Hanen
varhaisteoksessaan Titus Androni cus tapahtuu kol metoista murhaa, nelja silpomistaja
raiskaus. Taméa e vattaméttaihmeemmin jarkyttanyt yleisod, jokaoli kylla tottunut ndkemaén
ihan oikeaa ja &rimmaisen brutaalia vékivaltaa esimerkiks julkisissa teloituksissa. Teatterissa
hirmuty6t on téytynyt esittéé ainakin jossakin méarin tyylitellysti, mutta se e ilman muuta tee
vékivallan esittamisestd véhemman shokeeraavaa. Omana aikanamme, Peter Brookin
legendaarisessa 1950-Iuvun Titus Andronicus -produktion esityksissi ihmisié usein pyortyi,
eréissi ndytoksessa jopa 20 henkil 64 Aanillalienee ol lut osuutta asiaan. Kun Tituksen kési
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katkaistiin, ei nahty veren roiskuvan mutta ndyttamoavustaja sahasi kulisseissa luunpalasta.

Elokuvavékivallasta puhuttaessa kauhistellaan usein vékivallan eksplisiittisyytta. Jos
huolenaiheena on vékivallan mahdollisesti aiheuttama ahdistus, tdssa mennéén ainakin osittain
harhaan. Pelkéastaén &nten perusteellailmennetty vakivalta saattaa olla aivan yhta jarkyttévaa
kuin kuvassa néhtéva, ehké jopa jarkyttavampéaa, silla se saa mielikuvituksen liikkeelle.

Greenawayn elokuvassa Baby of Méacon (1993) néemme groteskiksi védntyneen
miraakkelindytelmén, jota on seuraamassa meluisa ja 88nekkéasti kantaaottava joukko eri
sadtyihin kuuluviaihmisia. Rajat esityksen jatodellisuuden vélilla sekoittuvat kaiken aikaaja
sen my6ta vai htel ee myos elokuvan katsojan asema suhteessa esitettyyn. N&in elokuva
salakavalalatavalla asemoi katsojansa samaan katsojapositioon kuin ndyttdméansa sadi stiset
tirkistelijét tuoden esiin gjatuksen siité, ett karmai sevan asian representaatio onkin totta
sellaisellakerronnan tasolla, jollasen e pitéisi sité olla. Tarinan naispaghenkil 6 (Julia
Ormond) pitéa pelkkana esityksend sité, ettéd hanen neitseytensi riistetdan hanelté raiskaamalla
hanet 208 kertaa. Suurta vuodetta reunustavien verhojen keskella hanet kuitenkin todella
raiskataan 208 kertaa. Elokuvan sisélle el jéa tarinakehystd, jonka suhteen raiskaus olisi vain
esitysta Raiskattavan naisen pitké&én jatkuvat kauhun huudot ovat raastavimpia, mité
valkokankaan takaa on koskaan kuultu.

Baby of M&conin raiskauskohtaus saa vain |isdé voimaa Greenawayn jalki-brechtil & sesté,
epésentimentaalisesta ja etdénnyttévasta tyylistd, joka kaikessa fantasti suudessaankin tuntuu
amoraalisesti kiistévan raiskaukseen liittyvan &&rimméisen tunnelatauksen jaihmisarvon
riiston. Vaikka katsojaa muistutetaan tavan takaa tarinan monikerroksellisuudesta ja
kokonaisuuden harkitun keinotekoisesta luonteesta, Ormondin esittémén naisen kohtalo
ka&éntéa "sehan on vain teatteria/elokuvaa' -teesin paél aelleen saaden vieraannuttamisen
vaikuttamaan julmuudelta ja karkealta valinpitaméattomyydel té niin fiktiivisté henkil 6& kuin
héneen sympaattisesti suhtautuvaa katsojaakin kohtaan. Erééssa mielessi kyse on vékivallasta
my®s katsojaa kohtaan, koska hanté johdetaan harhaan odotettavissa olevan vékivallan
suhteen.

Vékivalta elokuvan formaalina e ementtina

Baby of M&con on erinomainen esimerkki paitsi implisiittisen vakivallan voimasta myds
vékivallan kéaytosta el okuvallisena keinona osana el okuvan formaalia kokonaisrakennetta.
Formaalit elementit ovat el okuvan osatekijoitd, joilla elokuvan kokonai srakenteen puitteissa
johdatellaan katsojaa tarinamaailman konstruoi misessa ja juonen seuraamisessa seka pyritaan
saamaan aikaan hanessa jokin reaktio. Niill& saatetaan myds pyrkia vakuuttamaan katsoja
jostakin aiheeseen liittyvasta teesistd, ja néin syntyy yhteys maailmaa koskeviin uskomuksiin
jatuntemuksiin. Vékivallallavoi olla elokuvassa ainakin seuraavia formaal gja funktioita

. Redismi

. Rakenteellinen elementti
. Esteettinen elementti

. Koominen elementti.

Vakivallan esittdminen realistisesti on ehka varsin helposti motivoitavissa. Vékivaltaon osa
inhimillisté ja yhteisollisté todellisuutta jopa siind méérin, ettd sen on monasti katsottu
kuuluvan ihmisluontoon. Niinpé vékivallan esittamisté taiteelli sessa representaati ossa voidaan
perustellasilla, etta taiteen tehtévana on johdattaa meidét kohtaamaan todellisuus rehel lisesti
jopa kaikessa raadollisuudessaan. Taiteen tehtévaksi voidaan kuitenkin yhtélailla nghda se,
etté se my0s auttaa meité |0ytdmaan ratkaisujatai ainakin tulemaan toimeen todellisuuden
kanssa. Ei ole mitenkdén selvag, millainen vakivallan esittéminen parhaiten palvelee téta
tehtavaa.

V &kivalta rakenteellisena elementtina tarkoittaa vakivallan esittamisté el okuvan tarinan
liikkeelle panevana voimana, taitekohtien maarittdjana seka esille nousseiden ongelmien
ratkaisijanaja ongelmien synnyttamien jannitteiden laukaisijana. Tyypillisesti vékivalta
aiheuttaa yhtei sissa epétasapainotilan. Se synnyttdé toimintaa, joka puolestaan aiheuttaa uusia
vékivaltaisia yhteenottoja. Tappiot ja menestykset néissé tai stoi ssa ohjaavat tapahtumien
kulkua jatoimivat usein opetuksina henkil 6ille. Useimmissa tapauksissa siséi skatsojan

normaalia, oletettavasti véhemman vakivaltai sta el amaansa.

Y hteisdllinen ulottuvuus on térked, koska se osaltaan vahvistaa tasapainon uudelleen
saavuttamiseksi kéytetyn vastavakivallan oikeutusta. Kaikki téméa kytkeytyy kysymykseen
vékivallan esittdmisen realistisesta motivoinnista: on uskottavaa, etté vékivalta synnytta
vastareaktion, joka saa vakivallan kohteeksi joutuneen paghenkil 6n toimintaan. Tésté on lyhyt
askel tuon toiminnan mieltdmiseen oikeutetuksi. Elokuvan huipentuman rakentaminen
vékivaltaisen purkauksen tai lopullisen vélienselvittelyn varaan on rakenteellinen efekti, joka
tyypillisesti ylitté& kirkkaasti niin realismin rajat kuin moraalisen spekuloinnin kahleetkin.
Nain varsinkin valtavirtael okuvassa, mutta Baby of Maconin tapaus osoittaa, etta tallainen
efekti voidaan rakentaa myds kompl eksisen taide-el okuvan huipennukseksi.

Elokuvan rakenteel liset elementit toimivat osittain sen varassa, etta ne synnyttavét katsojassa
tiettyja psykofyysisiatiloja. Vakivalta voi toimia jarkyttavana efekting, joka voi hyvinkin
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saada aikaan jannitetilan. Téama kytkeytyy reaktioihimme vakivallan seurauksiin
todellisuudessa, mutta se e ole niiden rajoittama. Tyypillisesti vedotaan pikemminkin
primitiivisen, kvalifioimattomaan oikeustgjuun: Viattomat ovat kérsineet jajanoamme
oikeudenmukaisen tilanteen pal auttamista vaikka sitten vakivalloin. Jannitetila yll&pitéa
kiinnostustamme ja johdattel ee osaltaan huomioitamme ja toiveitamme tarinan etenemisen
suhteen. Viimein jénnite todenndkdisesti laukeaa ' vastavékivallan’ tuloksena. Esteettinen
efekti toimii paljolti sen varassa, etté vékivaltakohtaukset on rytmitetty toimivasti niin, etté
katsojaei turru vaan kokee enemman tal véhemman tasaisesti kasvavan jénnitteen javiimein
jénnityksen purkautumisen synnyttdman hel potuksen. Téma on katharsikseksi kutsun
elamyksen psykofyysinen perusta.

V&kivallan esteettiselle strukturoinnille rakentuva el okuva saattaa ol la nautittava
sellaisellekin, joka el todellisessa el@dméssa hyvaksy vakivaltaan turvautumistatai ainakaan
elokuvassa sille esitettyja motivaatioita. Téméa on oire Siité, etté vakivallan kathartti sesti
péihittévaén vakivaltaan turvautuminen vastaa perustavaa | astua ol evaa fantasiaa, joka ohittaa
sivistyneemman, aikuisemman suhtautumisen vékivaltaan. Kyse lienee samasta psyykkisesta
mekanismista, joka saa kansanjoukot ja kongressit innostumaan esimerkiksi pahan akselia
vastaan kdytévasté sodasta.

Erotuksena vakivallan kéyttéamisesta formaalina rakenteellisena tekijana, voidaan puhua
véakivallan estetisoimisesta. Pitk&an vakivalta oli valtavirtael okuvassakin hyvin sanitoitua
Hieman teatterin konventioiden tapaan haavoittuneen tuli kédnnéhtaa niin, ettei haavajasiita
oletettavasti pursuava veri ollut nékyvissd. Musta-valkoisessa el okuvassa mahdollisesti néhty
veri el ndyttényt erityisen shokeeraavalta.

Er&én taitekohdan elokuvavékivallan kulttuurihistoriassa muodostavat Arthur Pennin Bonnie
ja Clyde ja Robert Aldrichin Likainen tusina (The Dirty Dozen) (véri)elokuvat vuodelta 1967
seké Sam Peckinpahin Hurja joukko (The Wild Bunch) paria vuotta mydhemmin. Niiden
katsotaan tuoneen niin sanotun graafisen vakivallan Hollywood-elokuvaan. Vakivalta niissa
oli aikaisempaaradikaalisti eksplisiittisempéija’ verisempad . Kéyttoon otettiin ns. squibit,
punaisella vériaineella taytetyt kondomit, jotka revetessdén synnyttivét shokeeraavan
vaikutelman luodin iskeytymisesta tai ulostulostaihmisruumiista. Harva pystyy arvioimaan
kuinka hyvin efekti vastaa todellisuutta, mutta useimpiin meista se tekee hatkahdyttavan
vaikutuksen.

Ei ole sattuma, ettd ampumis- ja taistel ukohtauksia néissa el okuvissa kuvattiin ennen
nakeméttdmall & tavalla estetisoiden, kéyttéen monikamerakuvausta, eri nopeuksillatehtyja

toiminnan vélille. Esimerkiksi Bonnie ja Clyden loppukohtaus, jossa pédpari ammutaan
kuoliaaksi konekivaaritulella, on hirvittavyydessdan oudolla, joidenkin mielesta ehka

perverssillatavalla kaunis. Nain ennen nékeméttdman eksplisiittinen vakivaltaintegroitiin
osaksi elokuvaesteettisté kokonaisuutta.

Kaunistatai e, ovi oli avattu aikaisempaa huomattavasti eksplisiittisemman vakivallan
esittdmiselle. Jatkossakin tehtiin esteettisté vakivaltaviihdettd, mutta esiin nousi myds
elokuvantekijoitd, jotka halusivat koettaa kuinka karmeaa vékivaltaa el okuvassa oikein
voidaan kuvata. Tété taipumustailmeni jailmenee yha seké fiktion ettd dokumenttielokuvan
puolella. Vakivaltael okuvan tekijdilla ei kuitenkaan ole aina ollut vastaavaa taiteellista
kunnianhimoa puhumattakaan siité kriittisestd, suorastaan filosofisesta aspektista, joka
eksplisiittisen vakivallan elokuvien ensimmaisesté aall osta oli 16y dettévissa.

V &kivallasta koomisena elementtiné |8ytyy runsaasti esimerkkejé elokuvan varhaisvaiheista
asti, osaksi juontuen sirkus- ja varieteehuvien, ronskin nukketeatterin ja muun vastaavan
ajanvietteen tarjoamasta innoituksesta. N&issé viihteen |gjeissa suuri 0sa hauskuudesta tulee
slapstickméi sesté kil pail evien hahmojen keskinéi sestéd méiskimisesta. Elokuvassa vastaavaa
on ilmennyt ennen kaikkea eréissd mykk&komedian ja animaation lgjeissa. Kun tarinamaailma
on kyllin kuvitteellinen, henkil 6t karikatyyreja ja vakivalta hyperbolista, efekti on pelkastdén
koominen. Voisi melkein sanoa, etté téllaisen kauhisteleminen kertoo puutteel lisesta
katsomiskompetenssista.

My®6s aikamme live-action elokuvista ldytyy kosolti esimerkkejd, joissa vékivalta saa aikaan
esimerkiks yll&tavyyden kautta koomisen vaikutelman. Yksi kuuluisimmista esimerkeisté on
Kadonneen aarteen metsastajien (Raiders of the Lost Ark, 1981) kohtaus, jossa anonyymi
vastustaja haastaa | ndiana Jonesin ruoskilla kéytavéan kaksintaisteluun. Takaa-ajon vasyttama
Indiana katsoo hetken voipuneen ndkdisena vihollisensa brilj eeraamista ruoskansa kanssa ja
ampuu hanet sitten lakonisesti siihen paikkaan. Ainakin ensi-iltakierroksella, tapotaydessa
salissa ndhtyna ratkaisun yllétysteho sai aikaan rdjahdysmaisen naurureaktion. Sille ei
tuntunut olevan mitéan estettd, silla kuten vakivaltakomiikka yleensd, vakivallan kohdetta el
ollut inhimillistetty. Kerronnallis-eettisessi katsannossa han oli epahenkil 6. On vaikeampaa
saada psykologisesti uskottaviin, tunteviin ja kipua kokeviin hahmoihin kohdistuva vékivalta
vaikuttamaan hauskalta. Kun tdmé edes jossakin méarin onnistuu, elémys on katsojan
kannalta psykologisesti hyvin ristiriitainen.

Quentin Tarantino on yltényt hdmméstyttaviin suorituksiin téssé suhteessa. Ehka hékellyttavin
on nuoren afroamerikkalaisen surma elokuvan Pulp Fiction (1994) loppupuolella. Vaikka
poika e esiinny tarinassa kuin hetken, hénen pelkonsa ja tuskanhikensi ovat selvésti
nahtavilla. Gangsterien jatkuva sanailu on kuitenkin synnyttanyt omal aatuisen, mustan
huumorin sévyttdman ilmapiirin. Elokuvan muiden juonenséikeiden my6ta esiin on tullut
paljon sekd huvittavia ettd hyvin vékivaltaisia aineksia. Tahén kohtaukseen saakka vékivalta
on ollut joko fyysisesti verraten tasavertaisten osapuolten véienselvittelyatai sitten
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kohdistunut muihin vakivaltaisiin, jopa sadistisiin ja kieroutuneisiin henkil6ihin. Tarinan
kehittely, hyppéily juonen sédikeelta toiselle, on tuskin voinut ollaihastuttamatta
nokkeluudellaan. Kaiken tdmén lisdksi elokuvan lievé fantastisuuden aste on juuri hieman
noussut gangsterien pelastuessa ihmeenomaisesti vastustajien tulituksessa.

Kun toinen gangstereista ampuu afroamerikkalaisen pojan vahingossa auton osuessa tdyssyyn,
elokuvan tunnelmaa pitkaan hallinnut gangsterien valinen sanailu kiihtyy, muttaei juuri
muutu véhemman koomiseksi takapenkill& tapahtuneen kuolemantapauksen vuoksi. Pojan
kuolema on heille puhtaasti kéytanndllinen ongelma. Katsojan kannalta asiaa auttaa se, etta
pojan ruumista ei néhda, koska Tarantino rajaa kuvan gangsterien kasvoihin. Néhdaén kylla
veren parskettd, mutta siité eroon péésemisesté muodostuu koominen projekti. Kohtauksesta —
niin kuin Tarantinon tuotannosta ylipaétaan — on tietysti helppoa olla pitamétta. Katsoja
saattaa jarkyttya ja suuttua paitsi pojan kuoleman johdosta, myos koska hénen tapostaan
tehdaan inhimillisestéamisesté huolimatta yhta yhdentekeva kuin Indiana Jonesin ampuman
arabin kohtal osta (el okuvissa néin helposti surmattavien etnisen taustan pohtinen olisi toisen
esseen aihe). Myo0s tassé tapauksessa katsoja saattaa kokea téllai sen suorastaan vakivallaksi
itseddn kohtaa: héntd johdetaan harhaan ja houkutellaan kokemaan eettisesti 8&rimmaisen
vastenmieliseksi kokemansa asiaitselleen taysin vieradlatavalla

Vékivallan oikeuttaminen

Vaikka elokuvavékivallalla on hdmméstyttava kyky vieda katsoja mennesséén jopa hénen
vékivaltaa todellisessa el &massé kai htavi sta mieli piteistéén ja tuntemuksistaan huolimatta,

useimmissa vékivaltaa sisdl tavissé el okuvissa sen kaytto esitetddn tavallatai toisella
oikeutettuna. N&in pyritéan osaltaan neuvottelemaan vékivallan paradoksin kahden puolen,
vékivallan vastenmielisyyden ja kiehtovuuden vélilla Varsinkaan valtavirtael okuvassa
katsojaa el tavallisesti haluta rasittaa etualaistamalla téta ristiriitaa, kuten Tarantino tekee Pulp
Fictionissa. Pikemminkin vékivallan esittdminen pyritéan motivoimaan tavalla, jolla
kontrastina eettisesti kestévalle kriittiselle tarkastelulle on ainakin psykol ogista tehoa. Tama
on elokuvan tehon kannalta olennai sen térkedé kun elokuvan sankari ja samastumiskohde
turvautuu vakivaltaan. Tyypillisimpid tarinallisen oikeuttamisen keinoja ovat:

. Kosto

. Rangaistus

. Oikeudenmukaisen tilanteen palauttaminen

. Pakko turvautua vakivaltaan suuremman pahan val ttémiseksi

Naista erill&én on syyta eritella myds strategioita, joilla vakivallan seuraukset sulkeistetaan.
Néité ovat vakivallan kohteen

. jd@minen yhdentekevéksi
. ndyttéytyminen vastenmielisena
. magrittdminen 8&rimmaisen pahaksi

Naillakriteereilla on taipumus sekoittua, mika sindll8an edistaa psykologista
hyvaksyttavyytta. Koston ajatuksella on erittéin vahvaa psykol ogista resonanssia. Kostolla on
kuitenkin taipumusta johtaa koston kierteeseen, miké on paitsi eettisesti sietémétonta myos
vahingollista kostajalle itselleen. Niinpa kosto usein naamioidaan rangaistukseksi, jopa
oikeudenmukaisen tilanteen pal auttamiseksi. Taman on tarkoitus toimia paitsi oikeutuksena,
myds pysdyttimené uhkaavalle koston kierteelle — imaginaarisella tasollahan néin voi toivoa

Elokuvassa téta strategiaa voidaan kayttaa hyvinkin vakivaltai sen toiminnan oikeuttajana
kuten Huuliharppukostajassa (Once upon a Time in the West, 1968), tai sitten tdma niin kovin
inhimillinen itsepetoksen strategia voidaan ottaa kriittisen tarkastelun kohteeksi kuten
Etsij6issa (The Searchers, 1956). M olemmissa tapauksi ssa katsojaa saatetaan houkutella
samastumaan kostavaan sankariin. Se, etté katsojat ilmeisesti saavat helposti tyydytysta
koston toteutumisesta johtunee siité, etté kyse on korviketyydytyksesta. Kun ihmiset eivét
todel lisessa el amassé yhtei skuntaj arj estyksesta ja omista estoista johtuen paése toteuttamaan
kostoimpul ssejaan, koston toteutuminen imaginéérisella tasolla, ilman seurauksia todellisessa
maailmassa, on sitakin tyydyttavampéad. Ja koska kyse on nimenomaan vain fiktiosta, téhén ei
valttdmétta sisdlly ajatusta koston hyvéksyttavyydesta todel lisessa el &méssé, jopa péinvastoin:
tarinassa tapahtuva kosto on nautittavaa juuri koska se ei voisi tai e ainakaan saisi tapahtua
todellisessa elamassé. Koston moraalin ja mielekkyyden kyseenalaistaminen vaatii
katsojaltakin paljon kypsempaa asennoitumista.

Riippuen katsojien toisaalta yhtei skunnallis-eettisistd ndkemyksisté, toisaalta spontaaneista
reaktioista kerronnan vuossa, rankai seminen saattaa ndyttaytya riittdvana motivaationa
vékivallalle. Kuten jo todettiin, varsinkin kun alkuperéiset pahantekijét on esitetty kyllin
vastenmielising, rangai stus saattaa vaikuttaa katsojasta tavattoman tyydyttavalté vaikka han ei
todel lisessa el améassé rangai stusetiikkaa hyvaksyisikaan. Varsinkin studiokauden
gangsterielokuvissa rikollinen paghenkil 6 saattoi olla omallatavallaan sympaattinen, mutta
"paha saa palkkansa" -eetos suorastaan pakotti hanen vékivaltaisen surmaamisensa elokuvan
lopussa. Feministinen tutkimus taas on osoittanut, kuinka seksuaalisesti vapautuneelle naiselle
on usein jérjestetty kerronnallis-symbolinen rangaistus, jopa kuolema.

Puhdas rankai seminen néyttaytyy kuitenkin tyypillisemmin kielteisend, esimerkiksi
lynkkausmentaliteetin ilmentyméné. Rankaisun on tapahduttava lain puitteissa, tai ainakin
silla on oltava yhteisollinen paamaara. Valtavirtael okuvassa rankai seminen pyritaan
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yhdistdméan vahintéan symbolisella tasolla oikeudenmukai sen tilanteen palauttamiseen. Tama
ilmeisestikin palvelee meille tarpeellista fantasiaa oi keuden toteutumisesta. Koska olemme
keskimaérin skeptisié ihmisen perimméisen luonnon suhteen, emme juuri osaa kuvitella
oikeudenmukaisen tilan tehokasta saavuttamista ilman ainakin jonkinastei sta vékivaltaa.

L gjityyppielokuvassa aiheen symbolista késittel ya hel pottavat rajut hyvé—paha-polarisaatiot,
vihollisten marginalisoiminen yhdentekeviksi tai yksikantaan pahaa edustaviksi.

Hienostuneemmassa mallissa kyse on vakivallan esittdmisesté traagisena val ttamattomyytena.
Ajatuksena on, ettéihminen ei ole ainoastaan pakotettu turvautumaan vakivaltaan kun hanta,
hanen rakkaitaan tal yhteisddan uhataan. I|hminen saattaa joutua ratkaisutilanteisiin, joissa
mik&én vaihtoehto el ole moraalisesti hyvaksyttéava. Hanen on kuitenkin pakko toimiatavalla
tai toisellaja kannettava vastuu siitd. Tama on kreikkalaisen tragedian keskeinen idea, jase on
hyvin keskeinen osa lansimaista gjattelua— sikdli kun se ei kuulu rakenteellisesti kaikkiin
kehittyneisiin yhteiskuntiin. Y leisesmméll& tasolla kyse on siité, etté pyritéan ik&én kuin
todistelemaan, etté vakivaltaan turvautuminen saattaa olla pahaa, mutta etta se on asiantiloista
johtuen vattaméttomyys. Kautta vuosituhansien témé on ollut klassinen oikeutus sotatoimien
aoittamiseen. Sodassa sitten kay niin kuin kdy ja téma tulee vain hyvaksya, niin sodassa kuin
sotael okuvissakin.

Ridley Scottin Isku Mogadishuun -elokuvaa (Black Hawk Down, 2001) katsellessa pitéisi kai
iloitasiita, ettéaviholliselle el juurikaan anneta kasvoja ja henkil 6llisyyttad. Néin heita el
sentédn demonisoida, kuten viholliset niin monissa sotael okuvissa. He ovat vain epaméaéraista
vihollisjoukkoa. L opputekstei ssi todetaan, etta todelli sessa iskussa, johon elokuva perustuu,
somaleja kuoli 1000 ja amerikkalaisia 19. Jalkimméisten nimet ngéhdaén sitten teksteissa.
Elokuvassa amerikkal ai sten haavoittumisen vaikutukset ndytetadn puistattavan
eksplisiittisesti. Syista sotilaan ammattiin todetaan vain, ettei sitd voi selittéd. Sotilaat ovat
omassa mittakaavassaan traagisia sankareita, jotka sotilaina vain toteuttavat heille méaréttya
tehtavaa

Seuraava askel tésta on, etta yksittéinen padhenkil 6 esitetéan vakivaltaan hal uttomasti
turvautuvana, oikeamielisend sankarina. Han saattaa joutua ottamaan oikeudenmukaisen
tilanteen palauttamisen raskaan taakan kannettavakseen, koska tété varten luodut instituutiot
ovat tavallata toisella pettaneet. John Fraser kirjassaan Violencein Artskirjoittaa
amerikkal ai sesta kaksijakoisuudesta suhteessa | akiin ja j&rjestykseen, "yleisesta tarpeesta
jérjestyksen suhteen mutta vastustuksesta lakia kohtaan™, mika tietysti osaltaan tekee
lainmukai sen j&rjestyksen yll&pitamisen vaikeaksi (Fraser, 1974, s. 16). Lagjemmalti ottaen
kysymys on ilmeisesti periamerikkalaisista pel oista, etté pahat miehet tulevat ja tekevét
véakivaltaa kunnon ihmisille. Ihmisten on itse ryhdyttéva toimiin puolustaakseen itsedén ja
rakkaitaan, joskus kokonaista yhteisbéa tai amerikkalaisia arvoja ylipaétaan.

Useimmiten téllainen vigilante-sankari ndyttéytyy amerikkalai sessa toimintael okuvassa
itsensé hallitsevana kohtuuden miehend, mutta toki on mahdollista, etté hénenkin
vékivaltaisuutensariistéytyy késisté ja hanen toimintansa néhdaén kriittisessi valossa. Mikali
sankarin toiminta on motivoitu esimerkiksi rakastettujen menetyksella tai moraalisella
suuttumuksella, han saattaa kylla menna hyvinkin pitkéalle, ilman etta katsojien reaktiot
alkavat kaéntya hanta vastaan. Elokuvassa The Patriot (2000) paahenkild on aikaisemmissa
taistoissa kokemiensa julmuuksien vuoksi hal ukas pitéytymé&én erossa Amerikan
siséllissodasta, mutta ryhtyy organisoimaan sissitoimintaa julman Britti-upseerin surmattua
hénen poikansa.

Kostovakivaltaviihteen tekee useimmiten helpommin sulatettavaks se, ettd vakivallan kohde
jéa katsojalle yhdentekevaksi (anonyymit pahantekijét, rivisotilaat), vaikuttaa vastenmieliselta
(psykopaatit, epé- tai ei-inhimilliset vastustajat) tai ovat &rimméisen, ehka suorastaan
metafyysisen pahoja. Vé&kivallan kohteen méaarittami sessa 8&rimmai sen pahaksi on kaksi
mahdollisuutta. Kirjaimellisesti ottaen se tarkoittaa tapauksia, joissa elokuvan fiktiivisessa
universumissa joku henkil® on miellettévissa 8&rimméi sen pahan ruumiillistumaksi. Othello-
nédytelmén Jago on usein mainittu tallaiseksi hahmoksi. Hannibal Lecter lienee kuuluisin
esimerkki nykyelokuvan parissa. M olemmissa tapauksissa tietyt charmantit piirteet kuuluvat
asiaan. Pahuudenkin on vaikutettava omalla tavallaan viehéttavélta

Mutta pahuus voi 8&rimmillaankin olla suhteellista. Henry Lee Lucas — sarjamurhaaja -
elokuvan (Henry Lee Lucas: A Portrait of a Seria Killer, 1986) padhenkild on kylla
sarjamurhaaja, mutta hdnen kumppaninsa Otis on viela hirvittévampi. Han on sita niin
vastenmielisellatavalla, ettd on vaikea olla olematta Henryn puolella kun hén viimein surmaa
Otisin. Eréssi englantilai sessa tutkimuksessa kévi ilmi, ettd varsinkin mieskatsojat
samastuivat Henryyn téssé tilanteessa. "He does seem to be the gentleman killer chap", joku
totesi. Eras toinen kertoi olleensa pettynyt, kun Henry erééssa kohtauksessa vastoin odotuksia
el tappanutkaan kaupanpitdjaa, joka puhutteli Henrya tdykeasti (Hill, 1997, s. 44-45).

Nautintoa ja pelkojen tyostamista

Vakivaltaviihteen ymmartamiseksi on tarkasteltava paitsi teoksen formaaleja ominaisuuksiaja
vékivallan oikeuttamisen strategioita myos sité, millaisiin psykologisiin tarpeisiin tai

. Pelkojen tydstaminen
. Nauru, vahingonilo
. Savahdyttavat el amykset
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. Sadomasokismi
. Oikeuden toteutuminen
. Tuhonjakérsimyksen ylevyys

My®6s néméa tekijét sekoittuvat usein keskendan, milla myds on yksittéisten tekijoiden tehoa
lisééva vaikutus.

Vakivallan representaatioilla on térked asema vakivaltaan liittyvien pelkojen tyostégjana
Moderni yhteiskunta mahdollistaa sen, ettd voimme rauhanol oissa el 84 hyvin turvattua
elamad. Emme kuitenkaan véalttémétta tunne oloamme turvatuksi. Monilla meista on mita
erilaisimpia pelkoja, jotka voivat liittya fyysiseen turvallisuuteen, terveyteen, sosiaaliseen ja
institutionaaliseen hyvaksyntéan tai menestykseen tydel @méssa. Néma pelot eivét | &heskaan
ainaolerationaalisia, elka niité vastaan perimmilté&én voi suojautua kéytannon keinoin tai
jérkiperdisin argumentein. Néin on tietysti aina ollut, muttailmion tietty paradoksaalisuus
korostuu jérkiperaisyyden nimeen vannovassa kulttuurissamme. Toinen nykykulttuurin
keskeinen piirre tassa suhteessa onkin se, etté viihde tarjoaa yltakylldisesti tilaisuuksia tyostéa

|elkinomai sesta toiminnosta, jossa kuvitteelliseksi tiedetty otetaan todesta jotta paéstaén
kokemaan primitiivisyydesséan sdvéhdyttévia elamyksia

Koomisellavakivallalaon pitka kulttuurihistoria. Kuten yll& todettiin, varhaisen elokuvan
vékivalta juontui sirkus- ja varieteehuveista, nukketeatterista seké muista viihteen muodoista,
joissa suuri 0sa hauskuudesta tul ee slapsti ckmai sesta voimakkaasti karrikoitujen hahmojen
toisiinsa kohdistuvasta hyperbolisesta ja kaikki luonnolliset rajoitukset ylittavasta
vékivallasta. Pitéisi ehk& puhua kvasivékivallasta. Kyse ei ehké ole niinkéén siité, ettelkd
todellista vékivaltaa tunnustettaisi vahintéaankin epétoivottavaksi, kuin vakivallan

pel ottavuuden detonoimi sesta koomisen inversion kautta. Viela véhemman ylentévasti nauru
voi liittya my6s tai pumukseemme vahingoniloon, jolle ei ole sopivaa antaa liiaksi periksi
todellisessa elamassd. Mutta kysymys on ikéan kuin off-line-vahingonilosta, sillatéllainen ilo
voi ollavapauttavaa vain koska kohteena ovat fiktiiviset karikatyyrit. Yksi fiktion keskeisisté
funktioista onkin mahdollisuuden tarjoaminen téllaisista kielletyista tai sopimattomista
tuntemuksista nauttimiselle.

Kaiken kaikkiaan elokuvien tarjoamien voimakkai den tuntemusten nautittavuus toimii
nimenomaan sen varassa, etta stimulaatio tul ee esteettisen kokonaisuuden kautta eiké suoraan
todellisuudesta. Kognition kannalta namé affektiiviset reaktiot toimivat samojen mentaalisten
skeemojen varassa kuin aidot tunnereaktiot, mutta ne on ik&én kuin merkitty ei-todellisiksi.
Sévahdyttévien tunne-el@mysten, jopa todellisessa el &méssa useimmiten epamiellyttéavina
pidettyjen eldmysten kokeminen taas on ilmeisesti sindnsi nautittavaa — joskin vaihtelevassa
maérin sosiaalisesti hyvaksyttavad. Niinpa eréiden sirkusviihteen muotojen tapaan

elokuvahistorian alusta saakka myds kammottavan ndyttdminen on vetanyt puoleensayleisda
sankoin joukoin. Téama saattaa liittya siihen, ettd aidot kammottavat tapahtumat kuten julkiset
teloitukset, ruoskimiset ja fyysiset rangai stukset olivat j&&massa historiaan, eika
ruumishuoneellekaan paassyt endé muuta kuin tiukasti kéytannon tehtévié suorittamaan. Ehka
elokuvissa gjoittain ndhtava groteskin vakivalta téyttaa julkisten teloitusten ja silpomisten
jéttémaé aukkoa kulttuurissamme.

Meita kiehtoo nahdé joku suurten tunteiden vallassa, ja raivon vallassa olevassa ihmisessd on
jotakin kerrassaan suurenmoista. Téméa on melodraaman ominta al uetta, mutta

kauhuel okuvassa on mahdollista menna vield paljon pidemmalle. Takashi Miiken elokuvassa
QOdishon (1999) herkén ihastuttavasta neitosesta tulee karmean, kaikki mittasuhteet rikkovan
koston enkeli. Ei ehka ole ihan mahdotonta kokea myds tété koomisena, samaan tapaan kuin
Texasin moottorisahamurhat -elokuvan (1973) voi kuulemma kokea koomisena. Kaikkein
groteskeimmassa vakivallan esittémisen muodossa kyse on siité, etté suoranainen raadollisuus
— usein kuitenkin camp-hengessa kuvattuna (splatter-el okuvat) — tarjoaa ainakin joillekin
yleisdille aivan omanlaistaan naurun sekaista nautintoaan.

Ilmeisesti koomis-groteskistakin nauttimiseen siséltyy usein vahva sadomasokistinen
elementti. Feministit ovat huomauttaneet, ettd slasher-vakivalta kohdistuu pédasiassa naisiin,
jotka usein joutuvat uhreiksi harjoittaessaan kevytkenkéista seksia. Kerrotaan jopa, etta jotkut
yleisdt huutaen kannustavat naisen kimppuun veitsi kadessé kayvaa hullua murhaajaa.
Toisaalta viime kédessé nainen, se "viimeinen tytt6", usein péihittdd murhaajan. Odishonissa
témakin on k&énnetty ylésalaisin, ja padhenkil 6 ikéan kuin kostaa kaikkien vanhempien
miesten hyvaksikayttémien nuorten naisten puolesta leikkaamalla miehiltaragjat irti vaijerilla
hilpeésti [sic] sahaten. V&kivallan fantastisuus toimii ik&én kuin suojana néhtavaa
hirvittavyytta vasten. Kontrastina télle Henry Lee Lucas — sarjamurhaaja -elokuvassa réikeén
vékivallan kuvaamisen arkipéivaisyys tekee siita ahdistavampaa kuin miten elokuvallisesti
suurieleisempi vékivalta tavallisesti koetaan.

Kaikkein rankin, etiikaltaan epaméaréinen, maksimaaliseen jérkyttémiseen pyrkiva materiaali
levida |8hinn& underground-piireissa. Silloin téll6in jollakin tekosyyll& jotakin vastaavaa
tuodaan myos julkiseen levitykseen. Hieman provokatorisesti yhdeksi esimerkiksi voisi nostaa
groteskiudessaan ja irvokkuudessaan jo koomisen puolelle taipuvan elokuvan The Passion of
the Christ (2004).

Kysymys sadomasokismista liittyy sekéa tarinamaailmaan etté katsomiskokemukseen.
Parhaimmassa tapauksessa se johdattaa katsojaa kyseenal aistamaan néma tunnot itsesséan,
mutta tété selitysta kaytetadn héikéilematta myos tekosyyna sadistisen vakivallan
esittémiseksi. Vaikka vékivallan esittéminen fiktiossa mielletdén tdmén aivan liian
inhimillisen piirteen tutkimukseksi, lipsahdetaan hel posti eksploitaation puolelle. Mahdollisti
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aivan aito pyrkimys kantaaottavuuteen ei ilman muuta auta asiaa.

Elokuvan Syytetty (Accused, 1988) tekemisen |dhtokohtana on hyvinkin saattanut olla sen
eritteleminen, mika saa sekalaisen joukon miehié syyllistymaén joukkorai skaukseen.
Mahdollinen ylevé pédmaéra ei kuitenkaan ole estényt raiskauksen esittémista

valtavirtael okuvan lahtokohtien mukaisesti maksimaalisen sensationaalisena el okuvan
huipentajana. Kohtaus on varmasti epamiel lyttava useimmille miespuolisille katsojillekin,
mutta vetoaa silti miehisiin sadistisiin vietteihin. Katsojalle tarjotaan efektiivisesti kaks
katsojapositiota johon samastua: raiskaajat/yllyttéjdt seka tilannetta jarkyttyneend seuraava
nuori mies (jonka todistaja ausunnon yhteydessa rai skaus ndytetdén takaumana). Nain (mies)
katsoja voi seké saada sadistisen nautinnon etté tuntea moraalista ylemmyytta rai skauksen
tuomitessaan.

Kontrastinatélle, Lucas Moodysson elokuvassaan Lilja 4-ever (2002) saa nuoren tyton
seksiorjaksi joutumisen vaikuttamaan huomattavasti selkemmin puhtaan vastenmieliselta.
Elokuvan rankimmassa kohtauksessa ndhdédén sarja miehia aheltdméssa allaan makaavan,
naimansa tyton nakokulmasta kuvattuna. Sarjaa kehystévét kuvat tytdn kasvoista, jotka
kohtauksen jakeen ilmentévét vain turtumusta. Nain ndkokulma on sekd visuaalisesti etté
asenteellisesti héikailemétté hyvaksikaytetyn tyton. Esteettiselté kannalta erityisen
mielenkiintoista on, etté voimakas vastenmielisyyden vaikutel ma saadaan aikaan lievésti
tyylitellylla kuvaustyylilla siind missa Syytetyn rai skauskohtaus pitaytyy klassiseen
Hollywood tyyliin.

On kuitenkin todettava, etta rai skausta on kokolailla mahdotonta esittda niin, ettei sejéttéisi
mahdolli suutta sadi stiseen mielihyvéan kiellettyné nautintona. Ehk&pa englanninkielinen
ilmaisu "guilty pleasures’, syyllisyydentuntoiset nautinnot, olisi téssi osuvampi ilmaisu.
Syyllisyydentunto antaa télle nautinnolle aivan oman svynsa. V&kivallan paradoksia on
aarimmaisen vaikea ylittda ainakaan télla kohtaa. Sita paitsi niitakin katsojia l0ytyy, joillae
yksinkertaisesti ole kykya omaksua vékivallan kohteen positiota, aivan kuten Liljan parittajille
h&n on vain rahan hankkimisen véline, jonka niskurointi on pantava kuriin vaikka
hakkaamalla. (Annette Hill kasittel ee teoksessaan Shocking Entertainment rai skauksen
esittémista valkokankaalla nai skatsojan nakokulmasta samoin kuin katsojareaktioiden
dynamiikkaa ylipédtéan.)

Rankankin vakivallan katsomisen tuottama nautinto voidaan ainakin periaatteessa ylevéittaa
sill, etta kyse on oikeuden toteutumisesta, vaikka sitten tavoillajoita emme todellisessa
eldmassa pitdisi hyvaksyttavina. Viela pidemmalle vie se kristillisesté traditiosta juontuva
teema, ettd kérsimys sindnsa voi ylevoitté&d. Téméailmenee paitsi seka varsinaisissa Kristus-
elokuvissa ettd muissa K ristus-hahmoissa, myds sellaisten henkil 6iden kuvaamisessa, jotka
resignoituvat karsimyksen edessa, kohoavat korkeammalle henkiselle tasolle kun ruumiin
tuskat kayvét sietéméattomiksi. Tallaisia hahmoja on monenlaisia aina alistettujen kansojen
vapaustai stelijoista (tyyppiesimerkkinad Braveheart — taipumaton 1995) perheenditeihin. I ciar
Bollainin karhean arkirealisti sessa el okuvassa Te doy mes oyos (2003) perhevékivalta
néyttéytyy kaikessatympeydessdén. V akivaltainen mies on onnistuttu kuvaamaan paitsi
brutaalina myos aidosti sédlittavana. Aidoista yrityksistédn huolimatta hén ei kykene
irtautumaan syvéalta kumpuavista alemmuudentunnoi staan juontuvasta taipumuksestaan
vékivaltaan rakastamaansa naista kohtaan. M utta kuvaamalla kuinka p&éhenkil 6, piesty
aviovaimo, | ytéa taiteen kautta henkisen sféérin, jonka voimin irtautua tilanteestaan, elokuva
valaa uskoa ihmisen kykyyn kasvaa jopa kokemansa véaryyden kautta.

Y levén vaikutelma on mahdollista luoda my6s vakivallan estetisoimisella. Erityisen vahvasti
t8ma pétee suurten tuhojen meissé heréttémiin reaktioihin, tuhon kuvien kiehtovuuteen. Voisi
melkeinpé puhua vakivallan esittdmisestd ylevana. Tama edellyttéa sekin tiettya

etéi syydenottoa henkil 6iden kokemasta kivusta ja tuskasta, ja se perustuu el okuvateknologian
tarjoamiin mahdollisuuksiin luoda tuhon kuvia, joissa kauheille asioille annetaan visuaalisesti
huikea ilmiasu. Moderni pyrotekniikka mahdollistaakin todella massiivisen vakivallan
ylevéittémisen. Coppolan lImestyskirja. Nyt! -elokuvan (1979) lopputekstien aikana ndhdéan
kuinka Vietkongin ja amerikkal aisten sotilaskarkureiden leiri tuhotaan pommituksissa.
Henkil6ita ei tassa vaiheessa néhdé. Vakivalta on totaalisesti vieraannutettua ja estetisoitua.

Y lip&étaén komea lavastus, paatoksellinen musiikki ja hidastukset ovat estetisoineet
tehokkaasti jopa silmittémén raakoja taistel ukohtauksia. Erés mahtava esimerkki |0ytyy
Kurosawan Ranin suuren taistel ukohtauksen alkupuoliskosta. Vaikka kuvissa nékyy runsaasti
silvottujaihmisié kuolonkouristuksissa, syntyy yleva, subliimi vaikutelma Sen mahdollistaa
diegeettisten 88nien haivyttaminen ja Toru Takemitsun synkén elegisen musiikin nostaminen
etuaale.

Y levan, subliimin tuntu, heréd juuri téllaisesta kauniin ja groteskin selittdméattdmasta
yhdistelmastéd. Edmund Burke yhdistéa ylevén tuskaan ja vaaraan, kaikkeen mika synnyttéa
lamaannuttavaa hamméstysta ja kauhua niin etta jarki el kykene tété elamysta hallitsemaan.
(1757, s. 36, 53). Hanen estetiikassaan yleva syntyy 1&hinna luonnon jaluonnonvoimien
suuruudesta, mutta ihmisluonnon tuhovoimien suuruuden voi gjatella ajavan aivan samaa
asiaa. Kyse on ihmisen heikkouksien ja hulluuksien kasvamisesta traagisiin mittasuhteisiin
kaikki rajat rikkovan valtataistelun pyorteissd. Kurosawan elokuvassa ei paradoksaalista kylla
ole kysymys tdmén seikan kaunistelemisesta, sillé kaikki néhtévéa on todella hirveda —
olkoonkin, ettd enimmékseen yleiskuvissa nahtyna. Aénten balanssi eté&&nnyttaa kohtauksen
hirvittévyydestd ja ylevoittaa sen yleistamalla spektaakkelin visioksi ihmisen tilasta. Parempaa
motivaatiota vakivallan esittdmiselle elokuvassa on vaikea kuvitella

Artikkeli perustuu Helsingin yliopiston elokuva- ja tel evisiotutkimuksen oppiaineen ja
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