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I deologisella matkalla maailman keuhkoissa
—Mika Kaurisméen elokuvien ekokriittinen per spektiivi

Mika Kaurisméen el okuvatuotannosta on ainailmennyt poliittinen kannanotto yhtei skunnan
tilanteeseen. Tama poliittisuus saa erilaisia muotoja hyvinvointivaltion tilan kritiikisté
kosmopoliittiseen identiteettipolitiikkaan, kasinotalouden korruption kuvauksesta globaalin
kapitalismin tuhovaikutuksien ekologiseen kritiikkiin. Kaurisméen elokuvia on myds
leimannut vahva milj6on taju, oli tdma urbaania kaupunkikuvausta, kansallismai seman
uudelleentulkintaatai ekologista luontokuvausta. Tamé kuvaus on ol eellisena osana
Kaurisméen elokuvien poliittisia ulottuvuuksia— ymparistd peilaa padhenkil 6iden
sielunmaisemaa, jotka vuorostaan toimivat identiteettipoliittisina kannanottoina yhtei skunnan
elokuvien tuotannon hetkiseen tilanteeseen.

Mika Kaurisméki sukeltaa eigkassaan
syvélle Amazonin ytimeen.

Kaurisméaen elokuvien luontokasityksesta ilmenee skeptinen suhtautuminen ihmiskunnan ja

luonnon véliseen suhteeseen. Namé elokuvat pyrkivét siirtymaan ihmiskeskeisten

luontokésitysten yli kriittis-realistiseen perspektiiviin. Eko-filosofi Kate Soper ehdottaa, etté

téllainen nakokulma kasittaé luonnon "itsendisend ja ulkopuolisena ihmisistd" (Soper, 1996, s.

31), eika siis pelkastéan ihmiskunnan rakentamana ja muokkaamana konseptina. Taldin

luonto luo lait, joiden mukaan elamme jaymmarramme suhteemme luontoon. Se myds luo

pohjan, jolta rakennamme késityksi@mme luonnon ja ihmiskunnan suhteesta. Luonnonvarat ja

ympériston realiteetit eivét niink&an riipu ihmiskunnasta vaan ne toimivat itseolennaisina

kasityksing, jotka pikemminkin muokkaavat ihmiskunnan kasityksia sekd itsestéan ettd omasta

suhteestaan luontoon. Toiselta kannalta sanottuna, luonto ei tarvitse ihmisté vaan ihminen

tarvitsee luontoa— ihminen pelaa luonnon ehdoilla.

Soperin kuvaama kriittis-realistinen malli kuitenkin tiedostaa i hmiskunnan

ympéristovai kutuksen eritoten siind mielesss, miten ihmiskunta kéyttaé luonnonvaroja.
Vaikka luonnon realiteetit luovatkin pohjan, jolta suhteemme luontoon rakentuu, ihmiskunnan
teot vaikuttavat ympéristoon seka positiivisessa etté negatiivisessa mielessd esimerkiksi
kierrétystoiminnan tai riistohakkuiden merkeissd. Usein ympéristokeskustel uissa késiteltéva
suojeltava luonto on itse asiassa saanut suojeltavan muotonsa "vuosisatoja kestavan
ihmiskunnan toiminnan ansiosta” (Soper 1996, s. 24). Kriittis-realistinen perspektiivi siis ottaa
lahtdkohdakseen asenteen, joka el painota joko luonnon tai ihmiskunnan paremmuutta, vaan
kiinnittd& huomiota ndiden vuorovaikutukseen. Artikkelini tavoitteena on tutkia, miten
Kaurisméen 1990-luvun alkupuolella Brasilian sademetsiin sijoittuvien elokuvien, Amazon
(1990) ja Tigrero — elokuva, jota el koskaan tehty (Tigero — The Film That Was Never Made,
1994), luonto- jaihmiskuvaukset rakentavat Soperin esittdmén eko-filosofisen kriittis-
realistisen perspektiivin jamill&tasollatéllainen kuvaustyyli on esimerkki tuottavasta

| &hestymi stavasta kuvata ihmiskunnan ja luonnon vuorovaikutussuhdetta.

K osmopoliittista ekokritiikkid — Kaurismaen Amazon

Mika K aurisméen Brasilian sademetsissd kuvattu Amazon kertoo suomalaisesta Karista (Kari
V &énénen), joka on paennut viranomaisia Brasiliaan kahden tyttérensa kanssa. Hanen
taydellinen eldménsa pirstoutui vaimon armosurmaan tdmén jouduttua koomaan
liikeonnettomuudessa. Brasiliaan saapuessaan Kari menettéd ens toikseen sédstonsé jajoutuu
tyttérineen matkaamaan Amazonin viidakkoihin. Brasilia ndyttéytyy Karin perspektiivista
vihamielisena paikkana: Rio De Janeiron turistikohteet kétkevét alleen korruptoidun ja
rikollisen slummi-téyttei sen alamaailman. Amazonin viidakot ovat vieraita, vaarallisia
paikkoja, joissa intiaaniheimot outoine tapoineen hammentavét K aria entisestadén. Karin auto
sammuu keskelle viidakkoa, mutta téman onneksi lentdja Dan (Robert Davi) pelastaa Karin
perheineen. Kari ja Dan pééttavét keréta rahaa kuljettaakseen Danin hajonneen kaivinkoneen
vuorien keskell& sijaitsevaan satumaiseen timanttikaivokseen. Kari kuitenkin tapaa paikallisen
Paolan (Rae Dawn Chong), joka vahitellen avaa Karin silmét hanen ja Danin suunnitelman
riistoluonteeseen.

L . \

Kari Véménen.Amazonin padosassa.

Amazon sitoo ekol ogisen katsantokantansa Karin edustamaan kosmopoliittiseen identiteettiin.
Karin suomalaisuus e ole kyseenalaisena, mutta hénen perhesuhteensa paljastavat héanen
kosmopoliittisen luonteensa— Kari puhuu pééasiassa englantia tyttériensd kanssaja muistelee
amerikkalaista vaimoaan. Vain vihan tai epétoivon hetkind Kari huutaa suomeksi, ilmaisten
syvimpiatunteitaan ja omaaidentiteettidan. Vahitellen Karin ymmarrys tilanteestaan pakottaa
hanet tiedostamaan paikallisten kulttuurien ja ympariston uhanalaisuuden. Kaivos, jossa Kari
tydskenteli, on kuin "tuhon arpi maan pinnalla, kuin Danten Helvetti". Danin kuollessa lento-
onnettomuudessa, paikallinen heimo pelastaa Karin. Parannuttuaan Kari karkaa heimon
késisté ja vaeltaa yksin viidakon |&pi. Kari paikallistuu pakon vélitykselld ja palatessaan
Paolan kyl&én hén ndyttéa muuttaneen mielensa kaivostoimistaan. Mutta tdmé mielenmuutos
ei pelasta Karin ja Paolan pienta palaa taivasta, silla nyt kaivinkoneet saapuvat
helikopterikuljetuksella. Amazonin lopputekstien kulkiessa ndemme pitkéhkon otoksen
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tuhotusta sademetsastd, joka viimeistéan konkretisoi el okuvan ekologisen sanoman.

Amazonin ekokriittisyys
—reduktiivista patriarkaalisuutta vai anti-kapitalistista kritiikkia?

Tutkin Amazonin ekol ogista | ahestymistapaa kahdelta tasolta luodakseni mahdollisimman
tasapuolisen kuvan sen ekokriittisesta potentiaalista. Aluksi tarkastelen elokuvaa hyvinkin
kriittisesta perspektiivista tutkimalla miten se toimii esimerkkiné David Ingramin esittdméstéa
mel odramaatti sen ekol ogisen elokuvan problemaatti suudesta (Ingram 2000, s. 2-5). Ingramin
mukaan tdman tyylinen |&hestymiskanta usein yksinkertaistaa monimutkaisia kysymyksia
esimerkiksi yksilollisen pelastusnarratiivin alle. Toisaalta, tutkin Amazonin ekokriittista
potentiaalia sen metaforisen luonteen vélityksella seké tarkastelemalla sen suomalaista
kriittista vastaanottoa val aistakseni, miten elokuvan kantaaottava asenne toimi kaytanndssa.

Missé mielessd Amazon piirtéé liian yksinkertaistetun kuvan sademetsien tuhon ympérilla
liikkuvista diskursseista? Amazonin tarina seuraa | 8hei sesti mel odraaman kuvioita, jolloin
Amazonin sademetsien tuho suhteutetaan yksil6llisen kamppailun tasolle. Kaurisméen
elokuvan alkusuunnitelmanaoli kyse seikkailuelokuvasta, jossa "filosofisella tasolla on
kuitenkin kyse itsensa | 6ytamisestd" (Kaurismaki artikkelissa Jarventie, 1990). Amazon voidaan
siistulkita elokuvaksi, jossa monimutkai sesta yhtei skunnallisesta ongel masta esitetdén
yksinkertaistettu versio, joka el ota huomioon aiheeseen liittyvié eettisia ja kdytanndllisia
ongelmia. Taldin ekologista tematiikkaa kéytetdén vain oikeutuksena muille ideologisille
asetelmille.

Melodramaattisen tulkinnan mukaisesti Karin tarinatoimii |énsimaisen patriarkaalisen
asetelman uudelleenrakentamisena, jolloin elokuva vahvistaa sen paéhenkil 6n otaksumaa
luonnollista etnista tai sukupuolista ylemmyytta elokuvan tapahtumien valityksella. Karin ja
Danin riistosuunnitelma taas toimii vertauskuvallisena luonnon valloittamisena, jolloin heidan
kummankin maskuliininen ja etninen identiteetti todistetaan luonnollisesti parhaimmaksi
mahdollisuudeksi. Karin suhde hénen tyttériinsé ja Paolaan voidaan myds néhda
patriarkaalisesta perspektiivist, jolloin he toimivat vain moraalisina katalyytteina Karin
identiteetin uudell eenrakentamisessa. Karin mittelyt luonnon ja paikallisten heimojen kanssa
ovat my0s problemaettisia, silla hanen ylimielinen asenteensa voidaan tulkita luonnon ja
alkuperéiskulttuurien yksinkertaistamiseksi ja alistamiseksi Karin yksilollisella
taistelukentalla. Karin individualistisen pelastusnarratiivin vélityksella el niink&an oteta
kantaa Amazonin tuhon reaalipoaliittisiin ulottuvuuksiin, vaan ponkitetéan Karin
maskuliinisuutta ja lansimai sta paremmuutta. Téllainen asettelu riistéa paikallisheimojen
oman toimintamahdol lisuuden ja &8nen, asettaen heidét palvelemaan Karin henkil6kohtaista
tarinaa.

Amazonin aikalaisvastaanotossa otettiin kantaa sen melodramaatti seen reduktiivisuuteen.
Tapani Maskula arvosteli sitd monessa mielessa juuri edella kasitellyn tyylisenéd léansimaista
patriarkaalista ideol ogi sta asetel maa vahvistavana teoksena: "'Kansainvalisten markkinoiden
houkuttelemana on kasinotal ouden sylisté sylkéi sty valkokankaille englanninkielinen
opetuselokuva Brasilian sademetsien havittémisesta" (Maskula, 1990). Hénen mielestdan
"Kaurismakea eivéat niink&an kiinnosta sademetsien sadlimattdméat hakkuut kuin vetelan
vaellusromantiikkansa tyydyttédminen vierasperaisella eksotiikalla" (ibid). Tésté nékokulmasta
paikallinen ympéristo ja alkuasukasvéesttt toimivat pintaliitotaustoina elokuvan todelliselle
tarkoitukselle — populistiselle viihteelle, joka kéyttaa ekol ogista sanomaansa padasi assa
kerétakseen kriittista hyvaksyntaa.

Maskula tulkitsi pankkiiri Pentti Kourin Noema-Picturesin elokuvaan sijoittaman suuren
rahaosuuden myos ideol ogisena kompromissina, joka antaa Kourille mahdollisuuden
royhistella " ennakkol uul ottomana taiteentukijana ja laupiaana samarial aisena pelkaamatta,
etté elokuva koskettelisi kriittisesti ylikansallisen paédoman osuutta ekokatastrofiin® (ibid).

Y htélaiseksi kompromissiks voidaan ndhda V &énésen pankkivirkailijahahmon verrattain
nopeahko muuttuminen riistohahmosta ekosoturiksi, joka Maskulan mukaan toimii
esimerkkin& uskomattoman naiivista suhtautumi sesta sademetsien monimutkaisiin ongelmiin.
Maskula |opettaa arvostel unsa syyttémaélla el okuvaa "val koisen rodun hyvantekevaisyyteen
luottavaksi” (ibid), miké voidaan tulkita viittaavan siihen, ettd elokuvan p&&maérané on
todistaa tekijdilleen jotain heidan ideol ogisesta ylemmyydestéan. Maskulan nakdkulmillaon
tiettyd osuvuutta, silla Amazon voidaan todellakin tulkita tarinaksi 1ansimaisen ihmisen itsensa
| 6ytémi sestd Amazonin viidakoissa monimutkai semman ja tasapai noisemman Kriittisen
tarkastelun sijasta. Myos kasinotal outeen osallistuvan pankkiirin rahallinen sijoitus elokuvaan
maistuu epéilyttévaltéd kompromissilta— el okuvatuotannossahan on usein kyse juuri
kaupallisesta viihdemuodosta, joka viime kadessa tulee valttamatta vaikuttamaan elokuvan
ideol ogiseen ja ekokriittiseen puhtauteen.

Amazonin a kuperéi sené tarkoituksena oli Kaurisméen Rosson (1985) henkinen pienen
budjetin elokuva, €li siis|ahes dokumentaari-tyylinen, improvisoitu tuotanto. Alkuperéi sesti
elokuvaoli yhtéaikaisesti "eksistentialistinen seikkailuelokuva" seka "Amazonin tapahtumia,
sademetsien haviamistd, kullan etsinté ja eléaménarvojen punnitsemista...dokumentaarisin
keinoin" tarkastel eva elokuva (Kaurisméki artikkelissa Nikulainen, 1989). Mutta Brasiliaan
saavuttuaan, kuvausryhma huomasi valtavat luontotuhot, jolloin Amazonin tematiikkaa
muunnettiin pikemminkin vetoomukseksi luonnon puolesta (Sinisalo, 1990). Yksi osatéta
ekologista projektia oli elokuvan mittakaavan lagjentaminen, jotta luontotuhoa voitaisiin
kuvata kaikessa kattavuudessaan. Mittakaavan lagjentaminen tietysti vaati budjetin kasvua,
miké& vuorostaan tuli asettamaan tuotannolle kaupallisia pakotteita. Kaurismaki onkin
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viitannut juuri tdhan budjetin paisumiseen isona syyna kuvauksien vaikeuksista. Rosson
tyylinen vapaata |uovaa energiaa pursuava tuotanto muuttui siis osaltaan kompromisoiduksi
tuotannoksi.

Amazonin a kuperéi sesta kotimai sissa el okuvateatterei ssa esitetysta versiosta leikattiin
ulkomaisten tuottajien vaatimuksesta tiiviimpi seikkailuelokuva. Versioissa on eri voiceover-
juontajat, Kari Vaanasen juontaessa alkuperaisversion ja Robert Davin kertoessa Karin tarinan
kansainvalisessd versiossa. On syyta huomauttaa, etta artikkelini perustuu padasiassa
alkuperéisversioon, silla téta versiota kasiteltiin aikalai skritiikissd. Helena Y1&sen mielesté
alkuperédinen versio oli huomattavasti ekokriittisempi aikeissaan kuin uudelleenmuokattu
versio, silla se "havahtui kiinnostumaan jokikylissa asuvien intiaanien eléamasta ja
metsateiden viiltelemé&sta luonnosta paljon herkemmin ja paljon aikaisemmin kuin omiin
ongelmiinsa képertynyt padhenkil6" (Y lanen, 2002, s. 551). Tama versio tekee myods tarkemmin
selvaksi Rio de Janeiron sosio-ekonomisten realiteettien ja kasino-talouden pyorteissa rypevan
suomalaisuuden eroja. Se heijastaa yksityiskohtaisemmin Rio de Janeiron turistiparatiisin ja
slummial ueiden vastakohtai suutta ja siséltdé jopa sivujuonen, jossa Karin tyttéret ystavystyvét
paikallisten lasten kanssa Manauksen kaupungissa. Néiden lasten elama kuvataan melko

reali stisessa val 0ssa epatoivoisena, huumetayttei send selviytymistaisteluna. Taméa
yhteiskuntakriittinen perspektiivi Kaurisméaen edell& késiteltyjen kommenttien ohella antaa
vaikutelman, ettd Amazonissa on kyse muustakin kuin pelkésté |&nsimaisen paremmuuden
naiivista ponkittamisesta. Elokuvan tuotannossa on siis monessa mielessa, ainakin
Kaurisméaen puolesta, pyritty ottamaan kantaa yhteiskunnallisiin epaoi keudenmukaisuuksiin,
mutta sanoma on ainakin joidenkin tulkintojen mukaisesti samentunut.

Amazonin anti-individualismi

Siirryn nyt tarkastelemaan Amazonin kriittista potentiaalia toi sesta ndkdkulmasta, eli miten se
voidaan ndhdé kriittisené kuvauksena Karin edustamasta kapitalistisesta individualismista.
Tutkimalla tarkemmin Amazonin péadhenkil 6iden motiivien jatarinoiden kuvausta sek heidén
suhteitaan ympéristoon ja paikallisvéestton, on mahdollista ndhdé Amazonin ekokriittisyyden
téhtédvéan kohteensa lénsimaisiin riistoideol ogioihin ja ndiden pyrkimykseen oikeuttaa téta
riistoa yksildlliselta tai individualistiselta ndkopohjalta.

Verrattunatoisiin lansimaisiin Amazonin sademetsiin sijoittuviin suurtuotantoihin, kuten John
Boormanin Smaragdimetsé (The Emerald Forest, 1986) tai John McTiernanin Medicine Man
(1992), Kaurisméen Amazon suhtautuu huomattavasti kriittissmmin paghenkiléihinsa. Kari ja
Dan elvét ole moraalisesti viattomia henkilGita tai ekoaktivisteja vaan kapitalistisiariistgjia.
Karin ja Danin kaivossuunnitelma saa yksityisyrittgjyyspiirteitéd Karin todetessa kaivinkoneen
vastaavan sataa miestd, lisdten olevansa ensimméista kertaa itselleen tissd — asia, josta hén ei
tunne syyllisyytté Vaikkayksityisyrittdjyydessa e tietysti ole sindnsa mitéén vikaa, Karin ja
Danin tapauksessa heidén raaka-ainekenttanéan on konkreettisesti riistoaltis maasto, jonka

. ) L ) \ |
tuhoamisella on maailmanlagjuisia seurauksia. Sean Connery Medicine Manin

paaosassa.
Amazonin yhteiskuntakritiikki kiteytyy Danin henkil Shahmossa, joka toimii metaforana
itsekeskei sten riistoideol ogioiden tuhoaville vaikutuksille. Han on tyypillinen individualisti,
jonka unelmatkin ovat itsekeskeisia, silla " epaitsekkadt unelmat saavat sinut tapetuksi*.
Hanen asenteensa paikalliseen brasilialaiseen tai heimo-kulttuuriin on erittdin halveksivaa:
"Heilla e ole mitéan parempaa tehtéavaa kuin istua kurjilla reservaatioillaan ja odottaa
seuraavaa valkoisen miehen tautia... He elavat kiviajalla, mutta istuvat nykyajan
luonnonaarteitten paall&". Pian kuitenkin paljastuu, ettéd Danin katkeruus kétkee syvempia
syita kuin pelkan tietdmattdomyyden. Aikai semmassa el@massdén han eli intiaanireservaatissa
jaoli naimissa intiaaninaisen kanssa. Han tuhosi téman idyllin myymélla aseita
isantéheimolleen, jotka tuhoutuivat alivoimaisina ulkopuolisten riistdjien hyokkéyksessa.
Danin syyllisen omantunnon heréttéma katkeruus ilmenee paradoksaalisena vastahakoisena
sympatiana/sadlind intiaaneja kohtaan ja vihamielisyytena lansimaisia riistdjia vastaan —
jollainen hén tietysti itsekin on. Héanen vihansa kohdistuu etenkin saarnagjiaja moralisteja
vastaan, "jotka haluavat viettdd vuoden [intiaanien] kanssa, ennen kuin alkavat tyrkyttdmaan
néille Coca Colaa. Keité me olemme kertomaan heille, miten elaa?".

Erés Amazonin paljastavimmista kohtauksista tapahtuu Karin ja Danin lentomatkalla, jolloin
Dan pyytéa K aria séestémé@an hanté laulussa "The Lion Seeps Tonight" toistamallafraasia
Wimboweh. Karin kysyessd, mitéd wimboweh tarkoittaa, Dan vastaa: "ei se tarkoita mitéan, se
on vain intiaanien sana". Wimboweh-fraasi perustuu Afrikan mantereelta pohjaavaan Zulu-
kieleen, joten Danin vastaus kertoo paljon hénen paradoksaalisesta syyllisyydentunnon ja
riistonhalun riepottelemasta ndkdkulmastaan: han mitétdi eri mantereiden paikallisheimot
kulttuurisesti yhtenéiseksi massaksi eika nayta edes haluavan ymmartéa heimojen kulttuureja
javieldpa homogenisoi kaikki kulttuurieroavuudet eradnlaiseksi alkuasukasmai suudeksi.
Hénen on pakko alistua tdmén kaltaisiin yksinkertaistuksiin, silla heimojen inhimillisyys el
sovi yhteen hanen reduktiivisen riisto-ideol ogian kanssa— huomioimalla heimojen yksil6lliset
tarpeet ja kulttuurieroavuudet pakottaisi Danin muuttamaan riistostrategioitaan.

Karin ja Danin suhteet paikallisiin asukkaihin kertovat paljon heidan tapaistensa lansimaisten
ihmisten, kapitalististen ideol ogioiden, sademetsien ja paikallisasukkaiden epétasaisesta
suhteesta. Dan kertoo etta "han halusi olla intiaanien ja metsan pelastaja”, mika paljastaa
hénen ylimielisen asenteensa paikallisympéristoon. Karin kohtaaminen paikallisten heimojen
kanssa ja hanen matkansa viidakon |8pi ovat ilmaistu |&hes painajaismaisesti.
Paikallisasukkaat kuvataan yksinkertaisina luonnonlapsina, jotka jédvét Karille padasiassa
mysteereiksi. My6s Karin kiittéméton karkaaminen heijastaa kuilua heidén valillaan. Lapi
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Karin viidakkoseikkailun nakékulma pysyy Karin tarinassa ja paljastaa katsojalle enemman
"matkaajan sokeudesta kuin paikan rikkaudesta", Edward Ballin huomautuksen mukai sesti
(Ball 1990). Elokuva siséltéd jopa unikohtauksen, jossaintiaanit esiintyvét edell& mainitun
tyylisinéluonnonlapsinaja Kari ja Dan kuvitellaan suurina seikkailijoina, ratsastamassa ulos
sumusta kaivinkoneella. Téssa mielessa Kaurisméaen Amazon tavoittaa jotain siita

|&nsimai sesta suuruuden hulluudesta, jota muun muassa Werner Herzogin Aquirre — Jumalan
Viha (Aquirre — der Zorn Gottes, 1972) ja Fitzcarraldo (1978) tavoittelivat.

Nimedmalla Karin ja Danin kaltaiset henkil 6t ympéristovaurioittajiksi jaindividualistisen
kapitalismin ruumiillistumiksi, Amazon valttdd ympéristasi oiden epépolitisoitumisen. David
Ingram on esittényt, etté ekologisia asioita kasittelevét Hollywoodin elokuvat valttévét usein
nimeamasta ympéristda uhkaavia tekijoitd, kayttéen enemmin abstrakteja termeja kuten "he"
tuhoavat luontoatai "me" olemme vastuussa luontotuhosta (Ingram, 2000). Téllaiset termit itse
asiassa "vaistavat monimutkaisia poliittisia vastuuntekijoitd, valttaméalla sosiaalisia eroja
kuten luokka, rotu, sukupuoli ja geografinen sijainti" (ibid. s. 4). Piirtdmall&kriittisen kuvan
Karin ja Danin ylimielisesta suhtautumisesta paikal li svéest6n ja Amazonin luontoon,
Amazonin ekokriittinen perspektiivi osoittaa, etté sademetsien tuhoutuminen palautuu viime
kadessa yksil6lliseen vastuullisuuteen. Tallainen kriittis-realistinen perspektiivi osoittaa, ettel
"ekologista tuhoa voida latistaa yleisen lgjillisen [siis ihmiskunnallisen] vastuun alle johtuen
globaalisesta epaarvoisuudesta ja riistoideol ogioiden monitasoisuudesta” (ibid. s. 4), vaan
olemme viime kédess vastuussa omista teoistamme.

aus Kinski ilmensi
suuruudenhulluutta Werner Herzogin
Aquirressa ja Fitzcarraldossa

Jos Amazonia tulkitaan téllai sesta kriittis-realistisesta perspektiivista, se voidaan néhda
varoituksena kapitalististen riistoideol ogioiden jaindividualismin tuhoavista vaikutuksista.
Danin toteamus — " haukkasimme omenaa, ja nyt haluamme syddé sen kokonaan" — ilmaisee
paljon tasta riistohalun eksponentiaalisesta kasvusta. Elokuvan loppukohtauksessa néhtéava
helikopterin tuoma kaivinkone on luultavasti juuri Karin ja Danin omistama kone — pitk& otos
Karin kasvoista hénen ajaessaan kaivinkoneen ohi ja pelastuessaan viidakosta seka
pysahdyskuva K arista helikopterin saapuessa vahvistavat epéilyksia Karin ekologisesta
herénneisyydesta. Onkin erittéin mahdollista, etta Kari altistuu kapitalismin viettelyksiin ja
doittaa timanttien suurkaivauksen. Karin pysdytyskuvan slow-fade dystooppisiin tuhottuihin
sademetsd-maisemiin luo konkreettisen suhteen yksil6nvastuun ja ympéristétuhon valilla
Amazonin Kriittisyys ylté4 jopa Paolaan asti, silla hédnen mydntyminen parisuhteeseen Karin
kanssa maistuu ideol ogiselta kompromissilta, huolimatta hénen usein saarnaavista
kommenteistaan. Danin katuvan riistoideol ogian, Karin lopullisen alistumisen ja Paolan
kompromissin valityksell& Amazon luo kuvan sen tuotannon aikaisen yhteiskunnan
individualismista ja valinpitamattomyydestd, jotka voivat johtaa laajempiin globaaleihin
tuhoihin. Amazonin viidakot — maailman keuhkot — paljastuvat riistoalttiiksi maastoks, jota
ylikansallinen kapitalismi jaindividualistiset riisto-ideologiat ovat tuhoamassa.

Amazonin kriittis-realistinen perspektiivi e kuitenkaan painota pelkastéan preservationistista
ekol ogista asennetta, jolloin luonto kasitettdisiin koskemattomana alueena, joka pitéisi
sédilyttéd ihmiskunnasta téysin erillaén. Tamatulee erityisen selvaksi paikalliskaivaja dulio
Caesarin hahmon vélityksell4, silla han on elényt vuosikymmeni& harmoni sessa suhteessa
luonnon kanssa. Vaikka hdnen kotonaan on televisio, joka osoittaa, ettei hén ole taysin
vastahakoinen l&nsimaisille vaikutteille, han painottaa kaivostoi mintansa artisanaalisuutta eli
suhdetta, jolloin han ottaa luonnosta vain, mita tarvitsee. Teollistuva kaivostoiminta on
kuitenkin Caesarille uhka, silla"kaivoskoneiden tullessa, saadaan lisaa timantteja, mutta pian
e oleendd ihmisid". Henkil shahmo osoittaa, ettd voimme el 88 vastavuoroisessa
hy6tysuhteessa luonnon kanssa, jos pystymme vl ttdméan riistoluontei sta toimintaamme.
Amazon ei kuvaa luontoa pelkastédn ihmiskunnan riistoalttiina resurssivarastona, vaan
painottaa luonnon ja ihmiskunnan monimutkaista suhdetta ja yksil 6iden mahdollisuutta
vaikuttaa téhén riistosuhteeseen. Elokuvan pessimistinen lopetus heréttéa kysymyksen
katsojan yksil6llisestd vastuusta— sen sanoma on, etté jokainen voi vaikuttaa osaltaan
ympaéristétuhon kulkuun.

Amazonin reaalipolitiikasta

Tutkittaessa Amazonin reaalipoliittista ekokriittista potentiaalia on syyta palata sen saamaan
kriittiseen vastaanottoon. Useat kriitikot nékivét el okuvan maskulamaisessa mielesséa eli
jotenkin yksinkertaistettuna kuvauksena sademetsien tuhosta. Jarmo Peltonen 1dhestyi
elokuvaa télta pohjalta kiitellen aluksi sen ' miljoo-tajua’, mutta kritisoiden kuitenkin sita
lopulta pinnallisuudesta: " Amazon tuo julki sademetsien katastrofaalisen tuhon, toteaa ja
nayttaa, muttel pureudu syihin" (Peltonen, 1990). Matti Apusen mielesté elokuvataas oli
liiallisen saarnaava— han kehui elokuvan alkuasetelmiajajuonenkulkua, "mutta sitten soi
koulun kello ja alkaa oppitunti” (Apunen, 1990). Kari Uusitalo vuorostaan néki elokuvassa
spektaakkelimai suuden painotuksen: "mahtavat luontonakymét ovat nousseet hallitsevaan
asemaan ihmiskuvauksen kustannuksella" (Uusitalo, 1990). My6s Sakari Toiviaisen mielesta
Amazon oli liian Hollywoodin ylikansallista tuotantoa emuloiva: "llmeisesti Mika Kaurismaki
on haukannut liian suuren palan yrittéessaan péarjata siind suuren seikkailun lajissa, jossa
Hollywoodia ei voita mikaan" (Toiviainen, 1990).

Kriitikot ndkivét siis paljon parantamisen aihetta Amazonissa, mutta ndma luennat ovat
viimesijassamelko ristiriitaisia— toisille elokuva oli liian pinnallinen, toisille liian saarnaava.
Kritiikisté huolimatta arvostel uissa kiiteltiin el okuvaa yhtaikaa sen ympéristdpolitiikkaan
osallistumisesta ja sen kyvysté tuoda ympaéristdasi oita suuren ylei son tietoisuuteen.
Padasiallisesti negatiivisissa arvostel uissa kiiteltiin Amazonin "esitysta luontoa tuhoavasta
ahneudesta” (Peltonen, 1990). Mika Siltalan arvostelu toteaa, etta " Amazonin kaltaisia elokuvia
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tulee tehda, sill& jos sademetsét tuhoutuvat péédymme pian elamaan lasikupujen alleja
maksamaan valtion monopoliyritykselle hengitetysta ilmasta” (Siltala, 1990). Velipekka
Makkonen toisaaltailmaisi skeptisismié Kaurisméen elokuvaa vastaan, viitaten tdman
"aselstariisuvaan sinisilmaisyyteen", mutta ehdotti kuitenkin, etté téta voi pitédé Kaurismaen
"ilmaisun kauneutena samalla tavoin kuin hénen suurta asiaansa” (Makkonen, 1990). Vaikka
Amazonin tuotannossa ja juonenkul ussa tehdyista valinnoista oltiin hyvinkin eri mielta, |ahes
kaikista arvostel uista ilmenee elokuvan kantaaottava potentiaali eli sen osallistuminen
ympéristopoliittiseen keskusteluun ja téllaisen keskustelun tunnetuksi tekeminen suurelle
yleisdlle.

Kaurisméen elokuva toimi myds reaalipoliittisessa mielessd ympéristdaktiivisellatasolla
Amazonia-kerdyksen merkeiss&. Projektilla tuettiin Rondonia-alueen intiaanikansojen
terveydenhoito-ohjelmaa, jolla oli tarkoitus vastustaa ulkopuolisten ihmisten sademetsiin
tuomiatauteja. Projekti jarjestettiin yhteistydssa Maailman Luontoséétion ja Suomen
luonnonsuojel uliiton kanssa, jolloin jokai sesta myydysta lipusta tilitettiin kaksi markkaa
ker&ykseen (Toiviainen, 2002, 545). Amazonin ekoaktivismin hyvaksynta konkretisoitui viimein
Mika K aurisméen voittaessa Osuuspankkiryhmén Suomen ensimmaisen Y mpéristo-Finlandia
palkinnon. Palkinto mydnnettiin Kaurisméelle, koska "héan on tavallisuudesta poikkeavin
keinoin tuonut vakavan ymparistéongelman suuren yleison tietoisuuteen. Elokuva voi
vaikuttaa uudella tavalla ja saavuttaa uusia kohderyhmié, joita tieteellinen dokumentointi ei
mahdollisesti puhuttele. Kaurismaki on tuoreella tavalla korostanut ympéristdongel mien
yhtendisyytta ja maailmanlaajuista luonnetta” (Finlandia-lauselma).

Vaikka lausunnossa tietenkin késitell&8n Amazonin ekol ogista sanomaa, siind kuitenkin
painotetaan elokuvan popul aaria potentiaalia, joka itse el okuvassa toteutuu kuvallisen
komeuden ja lineaarisen juonen vélityksella. Y we Jalander korosti myds katsojan

samai stumi smahdollisuutta todeten, etté elokuva tekee "elavaks tosiasioita jotka hyvin
tieddmme, mutta jotka eivat tarpeeksi vaikuta toimintaamme" (Jalander, 1990). Amazon siis
esittdd samai stumiskohteen katsojille, jotka eivét valttdmatta ole ajatelleet ekologisia asioita
vakavasti — téssa yhteydessd on myds syyté muistaa, etteivat ymparistokysymykset olleet viela
1990-luvun aussa niin suurena maailmanlaaj ui sena huol enaiheena kuin nykypéivana
Toisadlta, téllainen populismi voidaan néhda aikai semmin mainitsemassani reduktiivisessa
mielessd, jolloin monimutkaisia asioita yksinkertai stetaan kaupal lisuuden nimessa. Taméa
vastakkainasettelu heréttad keskeisen kysymyksen tuottavimman ekologisen elokuvallisen
kannanoton luonteesta— onko kannattavampaa tehda suureen ylei sdon purevaa, mutta
yksinkertaistettua tuotantoa, vai tulisiko pysya pienimuotoisen, mutta | pikohtai sesti
akateemisen ilmaisun piirissa?

Téta kysymysté kéasitelladn tarkemmin Kaurisméen Tigrero-elokuvan yhteydesss, mutta
Finlandia-pal kintolausel man loppuosa, jossa siirrytéén kasittelemédn Amazonin ja Kaurisméen
ekokritiikin maailmanlaajuista luonnetta, luo liséi val oa ekokriittisyyden ja popul aarielokuvan
monimutkai seen vuorovai kutussuhteeseen. Elokuvan paghenkil 6iden teot antavat kuvan
maailmanlaajuisen ympéristoon vaikuttavan toiminnan kahdesta pa&suuntauksesta. Y hdessa
miel kosmopoliittinen kasitys ekol ogisuudesta, josta esimerkkina voi toimiaKarin
ailahteleva ympéristdherénneisyys, voidaan tulkita globaaliksi ekologiseksi toiminnaksi ilman
sitoutumista kansallisiin rgjoihin, misté nékokulmasta esimerkiksi Greenpeace toimii. Mutta
toi saalta maail manl agj uisuus voi myds tarkoittaa ekol ogisen toiminnan saavutuksia mitéatoivaa
individualistista tai neo-liberalistista kapitalismia, johon Kari elokuvan lopussa alistuu.

kasitellessdan se padtyy vai stémétta kriti soimaan ylikansallista kapitalismia ja painottamaan
yksil6llisté vastuuta globaalissa mittakaavassa. Kaurisméki itse totesi elokuvastaan:
"Nakdkulmani on ekologinen ja humaani. Kantaaottavaa elokuvaa ei kuitenkaan voi tehdéa
hampaattoman tasapuolisesti” (Kaurisméki artikkelissa Véénanen, 1991). Amazon, ainakin
Kaurismaen mielestd, on esimerkki kantaaottavasta, poliittisesta ekol ogisesta el okuvasta, joka
esittdd kuvan neo-liberalistisen kapitalismin riistotuhoista seka ihmismielen heikkoudesta.
Koska Amazon on siis monessa mielessa anti-kapitalistinen ekokriittinen teos, jopa sen
kuvallinen ndyttavyys voidaan tulkitaitseironiseksi kritiikiksi. Téldin sen kohteena toimivat
popul aariel okuvalta vaadittavat monimutkaisten kulttuurimerkitysten kaupalliset paketoinnit
helposti sulatettaviksi yksinkertaistuksiksi — mika on usein véistdmaton realiteetti suuren
budjetin elokuvatuotannossa. Kaurisméen Amazon on siis monimutkainen ja jopa
paradoksaalinen elokuva. Se korostaa globaalin ympéristétoiminnan térkeyttéjatoimii yhta
aikaa esimerkkin& ideol ogisen puhtauden vaikeudesta seka yksilollisell& etté

popul aarielokuvan tasolla 1990-luvun taitteessa, jolloin ekokriittiset ongelmat eivét olleet
viela sellainen maailmanlaajuisen huomion kohde kuin ne nykypéivana ovat.

Tigreroja &ani paikallisasukkaille

Amazonin popul aariel okuvan pyorteissa ilmaistu ekologinen kritiikki keskittyi siis
kritisoimaan |&nsimaisten ihmisten riistoi deologiaa ja tdmén aiheuttamaa ympéristétuhoa
vertauskuvallisen yksil6llisen tarinan vélityksell& Kaurisméen seuraava Brasilian
viidakkoihin sijoittuva elokuva Tigrero — the Film that was never Made valmistui 1994.
Elokuva kertoo veteraaniohjaaja Sam Fullerin matkasta K argja-intiaanien kyl&&n, missa hén
oli noin 40 vuotta sitten filmannut otoksia suunnittelemaansa John Wayne-
viidakkoseikkailuun nimelté Tigrero. Kultti-ohjaaja Jim Jarmusch tulee Fullerin seuraksi
retkelle. Fullerin, Jarmuschin ja Kaurisméen kolmikko luo mielenkiintoisen monitasoisen
kulttuurikentan, jossa yhdistyvét alkuperaisen Tigreron Hollywood-status, Fullerin ja
Jarmuschin art-house -assosi aatiot, ja Kaurisméen kosmopoliittinen dokumentaari perspektiivi
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joka tasapainottel ee lansimaisen kolmikon ja paikallisten intiaaniheimojen kulttuurien valilla

Vaikka Tigreron |dht6asetelmana on Amazonin tapaan |&nsimainen perspektiivi, merkittava
osa siitd on keskitetty Karaja-heimon jasenten ja el@méantavan kuvaukseen. Se myds antaa
heille &8nen tekstitettyjen haastattelujen vélityksella Tét& el huomattavasti tapahtunut
Amazonissa, miké tukee Karin kapeamielista perspektiivid. Onkin térkedd, ettd Kaurisméen
Tigrero on pienen budijetin dokumentti, mik& mahdollistaa vapaamman kriittisen
suhtautumisen paikalliskulttuureiden ja globaalin ylikansallisuuden epétasapainoiseen
valtasuhteeseen ja vaikutusvaltaan. Toisaalta on muistettava, etta téllaisia elokuvia harvoin
nahdéan yhta |asjassa | evityksessa kuin Amazonin tyylista popul aariel okuvaa.

Tigrero esittel ee ekol ogisen kantansa el okuvan alkumetreilla Fullerin kertoessa Amazon-joen

luonteesta, jota edes |ansimaiset kehitysvoimat eivét ole voineet muuttaa. Elokuva vertaa

Fullerin vuonna 1955 kuvaamaa ai neistoa nykyajan muutoksiin ja esittéd katsojille iskevan

kuvan |ansimaisen teollistumisen ja modernisaation vaikutuksista paikallisheimoihin.

V astakkainasettel usta paikal lisen kulttuurin jalansimaisen modernisaation vélilla tulee yksi

elokuvan padteemoista. Fullerin kertomukset luonnon asemasta intiaanien jumalana ja heidén a4
eldmansa ja luonnon yhteen kietoutunei suuden seuraus jatkavat tematiikkaa. Fullerin h et =
nédkokanta avaa tien vieraaseen maailmaan, mutta Tigrero e liikaa yksinkertaista paikallisten Ohjagja Sam Fuller Kaurismaen silmin.
heimojen elamé&a Fullerin tarinaksi, vaan antaa Karaja-heimon omien kokemuksien kertoa

heidan historiastaan.

Tigreron vaikuttavin osuus ekol ogisessa mielessd sijaitseekin paikalliskulttuurien
kunnioituksessa. Heimon j&senten haastattelut kertovat Kargja-kulttuurin valittyvan
suullisesti. Elokuvan alleviivaa, miten téméyks paikalliskulttuurin kulmakivisté eroaa
|&nsimai styylisesté koulutusjérjestelmésté. Pian paljastuukin, ettd viranomaiset ovat vahitellen
yrittaneet asettaa téllaista jarjestelméé. Heimolaiset kertovat, miten valkoiset kolonialistit
yrittivét tehdé heisté orjiaja miten Brasilian republikaaninen hallitus yritti muuttaa
heimokulttuurin omanlaisekseen lansimaiseksi kulttuuriksi koneistamalla kyl&a jajopa
rakentamalla hotellin kylén alueelle.

N&ma modernisaation ja ulkopuolisen aggression esimerkit ovat rappeutuneet Kaurismaen
saapuessa paikan péélle. Heimopéallikon kertomuksista ilmenee, etta kyseessa on heimon
suorittama kriittis-realistinen neuvottelu modernisaation tuomien muutoksien ja heidan
paikalliskulttuurinsa valilla. Asteittainen muuttuminen on |dhes valttdmétontd, mutta heimon
jésenet ovat itse pyrkineet asettamaan ol osuhteet ja mittakaavat, joiden puitteissa muutos
tapahtuu. Kayténnossa Karajat ovat omaksuneet heille sopivia el ementteja lansimai sesta
kulttuurista ja soveltaneet niitd ympéristokontekstiinsa. Esimerkiksi he puhuvat seka
portugalia ettd omaa kieltédn ja kal astavat elannokseen seké ostavat saaduilla varoilla
lansimaisen kulttuurin tuotteita, kuten televisioitajaviljelytyokaluja. He asuvat |ansimaisen

tyylisissé taloissa, pitéen kuitenkin kiinni omasta kulttuuriperinndstéan sisustamallatalojen
edustat ja sisustat vastaamaan enemman omaa perinteista kulttuuriaan.

Karajoiden kyl& on hyva esimerkki tasapainoisesta neuvottel usta, jossa ihmiset ja luonto eivét
elariistosuhteessa, sillaKarajat eivét tarvitse ulkopuolisia eivéatka rahan tuomia houkutuksia.
Kargjat ottavat luonnosta vain mité tarvitsevat — luonto pohjustaa seka heidan identiteettej 88n
jaelintapojaan, toisin kuin |&nsimai sessa kapitalistisessa maailmassa. Uhkakuvaksi kuitenkin
muodostuu i hmiskunnan ainainen kiertokulku — teollinen ja taloudellinen kehitys vievat
lopulta tilanteeseen, joka vaikeuttaa harmonian séilyttamisté. Kehitysja sivilisaatio rakentavat
véistémétta tilanteen, jossa ihmisyyden jaluonnon harmonia muuttuu tai jopa murtuu. Mutta
vield elokuvan tuotantohetkel | luonnon asema kunnioituksen kohteena séilyy. Elokuva
paéttyykin Fullerin sanoihin — "nyt minun on mentava takaisin sivistymattdmaan maailmaan”.
Kommentti asettaa paikallisen heimo-el@man ihanteeks — sivistys on harmoniaa luonnon ja
ihmiskunnan valilla

Amazon ja Tigrero ekokritiikkina

Mika Kaurisméen 1990-luvun alkupuolella tuottamat ekokriittiset elokuvat, Amazon ja
Tigrero, luovat monipuolisen kuvan Amazonin sademetsien, paikallisheimojen, kapitalististen
riistoideol ogioiden jalénsimaisten kulttuurivaikutusten epétasai sesta suhteesta. Elokuvien
kriittis-realistinen perspektiivi pyrkii tutkimaan ihmiskunnan luontokdyton jarjellisyyttéja
esittdmaan mahdollisia tasapai noisempia suhtautumisia, jotka eivét painottaisi ihmiskunnan
ylemmyyssuhdetta luontoon vaan ymmértaisivét ihmisen jaluonnon suhteen
vuorovaikutteisemmasta perspektiivista.

Kaurisméen kosmopoliittisten elokuvien periaatteiden mukaisesti luonnosta tulee jotain, joka
on kaikille yhteisté. Elokuvat eivét endd siis kuvaa maata, joka kuuluu poliittisesti rajatulle
yhteisdlle vaan luonto kasitetédn asiaksi, jonka turvallisuudesta ja jatkuvuudesta riippuu myods
ihmiskunnan tulevai suus. Tall6in elokuvien ekokriittisyys kohdistuu yhd enemman siihen,
miten ihmiskunta—ja etenkin globaali kapitalismi —riistévét luontoa. Kapitalististen

ideol ogioiden mukaisesti luonto toimisi vain resurssinaihmiskunnalle, mutta K aurisméen
elokuvien kriittis-realistinen perspektiivi pyrkii paljastamaan téllaisten késitysten
yksinkertaistavan kuvan ihmiskunnan jaluonnon suhteesta. Luontoa ei ené kasiteta
ihmiskunnan omaisuutena, vaan sillé on laajempi ihmiskunnan ylittéva merkitys.

Tigrero antaa vastapainoisen kuvan Amazonin kriittiseen suhtautumiseen individualistisen
kapitalismin tuhovaikutuksista. Se ndyttéa, ettei |ansimaisia vaikutteita vain oteta kyselemétta
vastaan paikalliselta tasolta vaan néiden omaksuminen paikalliskulttuuriin on aina moninaisen
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neuvottelun kohde. Toisaalta se osoittaa, ettd modernisaatio on vaistéméton prosessi, jota

voidaan vastustaa menestyksekkaasti, mutta usein vain véliaikaisesti. Vaikka Tigreron lopetus

luo idyllisen kuvan Kargja-intiaanien kylén luonnonléheisyydestd, sen painottama jatkuvan

muutoksen kuvaus heréttéa nostal gisen kai puun nykynakokul masta saavuttamattomaan

utopistiseen idylliin. Amazonin ja Tigreron vélityksella paljastuu kriittinen yhteiskuva, joka

osoittaa paikalliskulttuurien ja luonnon uhanal aisuuden, etenkin jos yksildllisell& tasolla |
antaudutaan individualistiseen tyytyvéisyyden tunteeseen, joka antaa neo-liberalistisen

A }
kapitalismin toimia holtittomalla tasolla. Jim Jarmusch tutustuu paikallisiin
tapohin Tigrerossa.

=

Pietari K&épa WiderScreen.fi 1/2007

L ahteet

L ehtiaineisto

Apunen, Matti (1990) On lautalla pieni traktori, Aamulehti, 15/12/1990.

Ball, Edward (1992) Amazon, Village Voice, 3/1992.

Jalander. Ywe (1991) Surullinen seikkailu sademetsissa, Suomen Kuvalehti, 04/01/1991.
Jarventie, Teemu (1990) Juureton seikkailija, Aamulehti, 10/06/1990.

Lumirae, Pertti (1991) Kaurisméaki palkittiin sademetsael okuvastaan, Demari, 22/05/1991.
Makkonen, Veli-Pekka (1990) Amazonin pimeyden sydan, Tiedonantaja, 21/12/1990.
Maskula, Tapani (1990) Harhailua sademetsissd, Turun Sanomat, 15/12/1990.

Nikulainen, Kalevi (1989) Mika Kaurismaki |ahtee Amazonin viidakkoon , Apu, 17/02/1989.
Peltonen, Jarkko (1992) Kadonneen juonen metsast&jat, Kulttuurivihkot, 6/1992.

Peltonen, Osmo (1990) Matka sademetsén sydameen, Viikkolehti, 15/12/1990.

Siltala, Mika (1990) Kaurisméki perhematkalla maailman keuhkoissa, Uusi Suomi, 15/12/1990.

Sinisalo, Kati (1990) Amazon on suursijoittajan avaus viihdeteollisuuteen, Uusi Suomi,
14/12/1990

Toiviainen, Sakari (1990) Aikalyd Amazonilla, IIta-Sanomat, 14/12/1990.
Uusitalo, Kari (1991) Valkoisen miehen odysseia, Hyvink&in Sanomat, 12/03/1991.
Kirjallisuus

Ingram, David (2000) Green Screen: Environmentalism and Hollywood Cinema, Exeter:
University of Exeter Press.

Soper, Kate (1996) Nature/nature. Teoksessa Robertson, George, Mash, Melinda, Tickner, Lisa,
Bird, Jon, Curtis, Barry and Putnam, Tim (ed.) FutureNatural: Nature, Science, Culture,
London: Routledge.

Toiviainen, Sakari (ed.) (2002) Suomen Kansallisfilmografia 10, Helsinki: Edita

Yl&nen, Helena (2002) Syntynyt Orimattilassa, Puoliksi Brasilialainen. Teoksessa Sakari
Toiviainen (ed.) Suomen Kansallisfilmografia 10. Helsinki: Edita, 547-551.

© Wider Screen.fi 3.7.2007

ISSN 1795-56161 wid e r toimitus

http://www.widerscreen.fi/2007/1/ideol ogisella_matkalla_maailman_keuhkoissa.htm (7 of 7)3.7.2007 13:11:15


http://www.widerscreen.fi/2007/1/index.htm
http://www.widerscreen.fi/pictures/2007/1/ideologisella_matkalla_maailman_keuhkoissa_7-2.jpg
http://www.film-o-holic.com/
http://www.widerscreen.fi/palaute/
http://www.widerscreen.fi/toimitus/
http://www.widerscreen.fi/arkisto/
http://www.widerscreen.fi/

	www.widerscreen.fi
	WiderScreen.fi 1/2007: Ideologisella matkalla maailman keuhkoissa – Mika Kaurismäen elokuvien ekokriittinen perspektiivi 


