WiderScreen.fi 3/2006: Seléssa syntinen taakka - suomalainen kauhuelokuva, osal

screen ... ..

Wider Screen.fi 3/2006
22.12.2006

Selassé syntinen taakka

Seléassa syntinen taakka .
2 —suomalainen kauhuelokuva, osa |

- suomalainen

kauhuelokuva, osa |
Suomalainen kauhuel okuva syntyi 1900-Iuvun alussa maassa viriavan kulttuuri-identiteetin

Lauri L6ytokoski sivutuotteena. Teuvo Puron ja Louis Sparren ohjaaman ensimmaéisen ndytel méel okuvan
Salaviinanpolttajien (1907) jalkeen uusia tuotantoja valmistui ol osuhteiden takia verkkaisesti.

Tulostettavat versiot Suomi oli vielatuolloin Vengjan suurruhtinaskunta, itsenéistyen vasta vuoden 1917

- htm bolsevikkivallankumouksen yhteydessé. Seuraavana vuonna maata johtamaan valitun

p__f hallituksen ja sosiaistirintaman vélille syttyi kansalaissota, jokajakoi kansan siséisesti kahtia
kiristéen poliittisiajannitteitd. Kauhun viitekehyksessé gjanjaksoa kuvasi ensimmaisena
tanskalainen ohjaaja Carl Th. Dreyer episodielokuvassaan Lehtia paholaisen kirjasta (Blades
af Satans Bog, 1919), néyttden Paholaisen historian eri julmuuksien todistajana. Ensimmainen
suomalainen kauhuelokuva, Noidan kirot, saapui peilaamaan tilannetta epasuoremmin vuonna
1927.

Noidan kirot

Kauhun ongelma: Lajityypin asema Suomessa

Suomessa harvakseltaan uusi utuva kauhuel okuvan kentté selittynee osittain epaluuloilla
lajityypin taloudellisesta kannattavuudesta. Maan pieni vakiluku ja kielimuuri ovat rajoittaneet
potentiaalisia katsojamaéri&, jolloin valtaosa tuotannoista on suunnattu mahdollisimman
suurille kohderyhmille. Kauhun nimenomaiseksi kohderyhméksi mielletéan usein nuoriso,
joka hakee teattereista pelkotilojaja eldmyksia, samalla pyrkien tutkiskelemaan omaa
orastavaa seksuaalista identiteettiéan. Heille kauhuel okuva tarjoaa turvallisen ikkunan
aikuisten maailmaan, mika auttaa selittémaén myos | gjityyppiin kohdistuvia ennakkoluuloja.
Monet nimittéin pitévét kauhua alempaan kastiin kuuluvana draaman muotona, siséll6ltéén ns.
kééntei sené pornografiana. Tutkimuksissa kauhuel okuvan heréttémét tuntemukset (1) ja sen
kayttama kliimaksien ympérille rakennettu dramaturgia (2) onkin rinnastettu nimenomaan
pornoon, j&lkimméisessa tapauksessa myds musikaaleihin.

Osa kauhun huonosta julkisuuskuvasta on ansaittua. Péasyyllisené |énsimaailmassa voitaneen
pitaé yhdysvaltalaista eksploitaatio-lgjityyppid, joka pyrki valjastamaan mm. kauhun
mahdollisimman tuottavaksi em. nuorison keskuudessa. Elokuvat tuotettiin studioyhteison
ulkopuolélla, panostaen nopeisiin kuvausaikataul uihin ja shokkiarvoihin. Samalla
tuotantobudjetit pidettiin kautta linjan mahdollisimman piening, jotta markkinat pysyisivét
kannattavina. Esityskanavina toimivat pienet teatteriketjut, jotka esittivat naita tuotoksia

T&ma on kannustanut assosi oimaan kauhuel okuvan laadullisesti ala-arvoisiin, katsojan
jarkyttamiseen jatirkistelynhaluun vetoaviin teoksiin. Samalla téll& ajattel utavalla jotkut tahot
voivat my0s pitéa kauhugenred nimenomaan puberteettiel okuvina, joita e voisi lukea
vakavamielisten, aikuisten elokuvien joukkoon.

Suomessa ei ole koskaan ollut edellytyksia vastaaville tuotanto- tai jakelukanaville. Lapsiaja
nuoriaon ollut varjelemassa vuodesta 1915 alkaen Valtion elokuvatarkastamo (VET), joka
kay 1api kaikki teatterilevitykseen tarjottavat elokuvat. Samallajo 1900-luvun alussa
mégritettiin teatterindytdsten padsylipputul oista | askettava leimavero, jonka luokka méaréytyi
elokuvan sisdll6n perusteella. Paheksuttavammille elokuville annettiin peréti 50 % leima, joka
uselmmiten kdytanndssi tappoi teatterikierroksen kannattavuuden (verodyrin ollessa yleensa
15 %). Tassamielessi ei valttdmatté oleihme, ettei esim. Universal Pictures aikanaan tuonut
Suomeen Draculaa (1931) tai Frankensteinia (1931).

Elokuvaverolakia uusittiin vuonna 1964, jolloin valtion osuutta pienennettiin 10 %:iin. Lain
28§ tosin viel&kin tdsmensi, etté "jos esitettdva kopio on sisdlldltéan huono tai taiteelliselta
tahi siveelliselté laadultaan heikko, vero on 30 %" (3). Mm. William Friedkinin Manaaja
(The Exorcist, 1973) onnistui kiertdmaén lisdveron, mutta mielenkiintoisesti samaan ei
kyennyt sen varteenotettavin seuragja, Richard Donnerin Ennustus (The Omen, 1976).
Elokuvaverolaki kumottiin vuoden 1993 valtiopéivill&, yhtené perusteena 30 % veroluokkaan
kuuluvien elokuvien vaheneminen. Eduskunta spekuloi syyksi suuremman veroluokan
elokuvien siirtymisté kasvavassa maérin suoraan videolevitykseen (4).

Videolevitys ei kuitenkaan ollut kauhuelokuvan ja vastaavien siveydeltédn mahdollisesti
kyseenalaisten julkaisujen pelastus, vaikka edulliset tuotantokustannukset ja kasvavat
markkinat houkuttivat varsinkin pienempié yhtiita— néiden joukossa yha enemman
italialaisiajulkaisijoita, jotka sovelsivat pitkélti amerikkalaisten mallia hal patuotannoissaan.
Englannissa paliisi takavarikoi 1980-luvun alussa videolevityksesta useita kymmenia elokuvia
epéiltyna siveellisyyslain rikkomisesta, miké johti myymal 6iden valikoimia karsimaan
tarkoitetun video nasty -listan julkaisemiseen ja vuonna 1984 my6s videoiden ikérajoihin.
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Suomessa vastaava | aki sdédettiin vuonna 1987, joskin tadlla se kiels kaikkien VET:n alle 18-
vuotialta kieltémien elokuvien jéleenmyynnin kotik&yttoon. Laissa oli selked epékohta, josta
nimenomaan kauhuelokuva joutui kérsimadan useitavuosia: elokuvaa, jota pystyttiin
esittémaan teattereissa jatelevisiossa, e saanut lain mukaan ostaa omaksi. Videolevitysta
varten elokuvien ikérgja oli saatava laskemaan kielletyksi ale 16-vuotiailta, mika
poikkeuksetta tarkoitti siséllon |leikkausta teatteriversioihin verrattuna. Vuonna 2001 kumottua
lakia pidettiin ailkanaan Euroopan tiukimpana, elkéa syytta

Koska kauhuel okuvien maahantuontia ja levitysta on koko menneen vuosisadan ajan
keinotekoisesti vaikeutettu paattdjien toimesta, kotimaisen kauhuel okuvaperinteen niukkuutta
el tarvitse hammastella. Tilanne on harmillinen siiné mielessé, ett suomalaiset
kansanperinteet ja tarustot olisivat monellakin tapaa otollista materiaalia kauhuel okuvan

suomalaiset ovat saaneet kuunnella tarinoita tontuista, maahisista ja syojattérista

péreenval ossa monia muita Euroopan maita pitempaén. Pieni osa néisté tarinoistaon tosin
onnistunut |oikkaamaan vérgjavéan liekin seinille heittdmisté varjoista projektorin loimuun,
|6ytéen turvapaikan elokuvateatterien hdmérasta.

1927-1952: Noitavainot

Ensimméi sten suomalai sten kauhuel okuvien keskidssd olivat noidat ja noitatohtorit. Naméa
hahmot varoittivat keskuudessamme piilevista pahantahtoisista muukalaisista, jotka tulisivat
aiheuttamaan tuskaa ja murhetta jokaiselle siithen mahdollisuuden tarjoavalle. Roolijako oli
sinansi kdypa, etté vastoinkaymisisté oli kautta aikojen syytetty ennen kaikkea yliluonnollista.
Tosin nyt vanha vainooja sai toimia myds sanansaattajana poliittisen ja moraalisen valistuksen
osalta.

Noidan kirot (1927)
Kuten jo aiemmin todettiin, Teuvo Puron vuonna 1927 valmistunut Noidan kirot on

romaaniin perustuva lappilaistarina alkaa lupaavasti vastavihityn Selman (Heidi Bl&field)
matkatessa uuteen kotiinsa, synkéan taustan omaavaan Utuniemeen. Perilld han tutustuu
sokeaan kalyynsé, joka kertoo hénelle Utuniemen historiasta. Perimétiedon mukaan
suomalaiset uudisraivagjat puhkoivat aikoinaan samalla paikalla erdén noitatohtorin silmét
kostoksi tdmén noituudellaan aiheuttamista " onnettomuuksista'.

Tasta alkaa takautumana el okuvan muistettavin kohtaus, jossa suomalaiset saapuvat
Utuniemeen vesitse ja rantauduttuaan saartavat noitatohtorin majan. Y hden heisté kiivetessa
katolle siirrymme siséén seuraamaan itse noitatohtoria, joka aikailematta tappaa tunkeutujan
varsijousella. Entistakin provosoituneempinajéljelle jdneet lynkkaajat ottavat noitatohtorin
kiinni tunnetuin seurauksin. Huomionarvoista t&ssi yhteydessi on noitatohtorin

muukal aisuutta korostava etnisyys, ts. ssamelainen tausta, joka tekee hanen
kuolinkamppailustaan samalla vertauskuvallisen taistelun luonnonjumalien ja kristinuskon
vélilla Samaa aihetta on sittemmin Pohjoismaissa kasitellyt mm. Ingmar Bergmanin
Neidonlahde (Jungfrukéllan, 1960) (5). Mainittakoon, etté al kuperéi stekstissa noitatohtori oli
|&hinn& suomalaisten viimeinen este heidan suurimmilta osin valtaamillaan rannoilla

Kuolemansa hetkell&a noitatohtori langettaa vield viimeisen kirouksensa; jokainen seidalla
istuvatulisi myéhemmin kokemaan suruaja onnettomuutta. Selma on kuunnellessaan
istuutunut seidalle, nousten nyt pelastyneend yl6s. Hieman myShemmin kirous ndyttéé

Selman peraén kohtauksessa, joka on sangen mahdollisesti ensimmainen rai skausviittaus
suomal ai sessa el okuvassa.

My®d6hemmin, tajuttuaan asioiden laidan, Utuniemen isénté Simo (Einar Rinne) harkitsee
vastuussa ol evan tukkijétkan ja kenties my6s &péral apsen surmaamista. Hanen raivonsa
kohdistuu kuitenkin ennen kaikkea seitaan, ja sita kautta epasuorasti noitatohtoriin.
Hajotettuaan seidan ja heitettyddn sen jéénteet jarveen, Simo | éhtee jahtaamaan vaimonsa
hapéaisijaa, jolloin elokuva alkaa etadntyé yliluonnollisista aineksistaan. Tarina loppuukin
korostaen kristillisié perusarvoja, armoa ja vanhurskautta. Saamelainen noitatohtori on lopulta
kaiken pahan alku jajuuri, silla suomalaisten pahinkin aines on parannettavissa uskon
voimalla

Noidan kirojen voisi gjatella ruokkivan vanhaa, stereotyyppisté nékemysta suomalaismiehisté
vékivaltaisina hahmoina, joilla e ole juurikaan kiinnostusta saati kykyéa sosiaaliseen
kanssakaymiseen. Tama taas mahdollistaa pelon ja ennakkol uul ojen muodostumisen
tuntematonta kohtaan. Y htélailla suomal ai smiehen seksuaalisuutta on pidetty oma-al oittei sesti
tukahdutettuna, mika saattanee juontaa juurensa kristinuskon my6ta mashan tulleeseen
protestanttiseen tydetiikkaan, jossa kehoa pidetdén ensisijaisesti tyon temppelina.

Noidan kirot kéyttaakin hyvékseen juuri tété tuntemattoman pelkoa. Edelld mainittu
takautuma tekee noitatohtorista uhan suomalaisten kollektiivia kohtaan kauhuel okuvan
keinoin; hén tappaa omakétisesti yhden tunkeutujista ja osoittaa, etté hdnen kirouksensa on
my6hemminkin varteenotettava tekija maanomistajan arjessa. Raiskagja on sita vastoin
enemmankin kirouksesta |htdisin oleva pahantekija kuin autonominen norminrikkoja. Nain
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ollen Utuniemen isanté voi armahtaa hénet rikoksistaan, koska ne juontuivat ennen kaikkea
noitatohtorista. Témé on taas jo saanut rangai stuksensa seidan tuhoamisen kautta, eiké endéa
omaa véhaakaan valtaa el&via kohtaan. Antagonistien erottelu etnisen taustan perusteellajoko
armahdettaviin tal parantumattomiin nostaa kieltématté pintaan el okuvan nationalistisen
pohjavireen, tuoden mukanaan myods propagandan savyja.

Jalkikateen tarkasteltuna Noidan kirojen tekeméa al oite oli lupaava, vaikka elokuva kayttikin
kauhuel ementtej@an hiukan epamaérai sessa val ossa. Seuranneina vuosina kotimainen
elokuvateollisuus vaikutti kuitenkin haluttomalta tuottamaan seuragjia. Poliittisesti epdvarmat
gjat ja takerteleva tal ousel améa hy6tyivét enemman harmittomasta viihteesta kuin katsojan
aitajuisten pelkojen tulkinnasta, miké heljastui myos genren edustajien maahantuonnissa.
Tilanne kérjistyi tosielaméan kauhun nostaessa jalleen paétaan vuonna 1939 syttyneessa
talvisodassa Neuvostoliittoa vastaan, seké vuosina 1941-44 kdydyssa jatkosodassa Natsi-
Saksan liittolaisena. Neuvostovallan kanssa tehdyn aselevon jékeen Hitlerin joukkoja gjettiin
vield maasta vuosien 1944-45 L apin sodassa.

Tuona ajanjaksona tuotettiin yksi maininnanarvoinen kuriositeetti, Vaentin VVaalan Linnaisten
vihred kamari (1945). Vaikka Vaalan teos on usein luettu suomalaisten kauhuelokuvien
joukkoon, se on todellisuudessa | &hinné kevyt, romanttinen pukudraama, jossa
kummituskamarin asukaskin paljastuu |&hinné vertauskuvalliseksi ajan haamuksi. Elokuvan
goottilaispuitteet ovat kuitenkin hienot, ja sopisivat mainiosti myds kauhugenren taustalle.

Suomalaisen kauhuel okuvan kehityskaaren tarkeimméksi hetkeksi voi hyvalla syylla nostaa
olympiavuoden 1952. Silloin Roland af Hallstrom sovitti elokuvaksi kansalliskirjailijaMika
Waltarin ndytelmén Noita palaa elaméaan, ja Erik Blomberg saattoi valmiiksi
esikoisohjauksensa Valkoisen peuran. On huomattava etté toisin kuin Noidan kiroissa, néiden
elokuvien pahan voimat olivat naispuolisia, pédasiallisena aseenaan seksuaalisuus.

Noita palaa elamaan (1952)

Noita palaa el amaan on kahdesta vahé sempi teos. Arkeologisella kaivauksella
tutkijapariskunta Hannu (Toivo M&keld) ja Greta (Hillevi Lagerstam) |6ytévét suolta haudan,

hysteriaa, jota protestiluonteisesti kaivaukselta lahtevét tydmiehet alkavat jo etukéteen lietsoa.

Noidan mytologia limittyy tutkijoiden paroni-isantadn (Aku Korhonen), jonka esi-isa antoi
kolmesataa vuotta ailemmin késkyn, jonka nojalla jokai sen alueen nuoren naisen tuli viettéa yo
hanen kanssaan. Heidén joukostaan silloista paronia uhmasi ainoastaan muuan Birgit, jota
tédman vuoksi syytettiin noituudesta ja poltettiin roviolla. Mydhemmin illalla nousee myrsky ja
Hannu palaa suolle taiteilijaystéavansa Kaukon (Helge Heral@) kanssa peittédkseen haudan.

Y llatyksekseen he |6ytavét haudasta kauniin, houreisen naisen, joka akkiarvaamatta juoksee
pois heidén luotaan. Kyl&ssa paikalliset huomaavat hénet harhailemassa maakellarin 1&hell,
luullen noidan palanneen eldmé&an salamaniskusta.

Seuraavana pdivéna Birgit (Mirja Mane), vuosisatoja aiemmin suolle haudatun naisen
kaimaksi paljastuvatyttd alkaaluoda jannitteita kartanossa ol eilevien miesten vélille, heidén

pontta Birgitin osoittaessa epétavallisen voimakasta ykseyttd luonnon kanssa, ol etettavasti

katkai stessa hevosen jalan jalypsden vertalehmésta késill &, jotka han tosin tahattomasti tahri

punaisiksi hieman aiemmin. Taiteilija, arkeologi ja perijé akavat kaikki himoita téta

mysteerista tul okasta, ja keskinai sessd mustasukkai suudessaan vakuuttuvat olevansa hanen Holapeae g
lumouksessaan. Silti he vaikuttavat haluttomiltajajopa kyvyttomilta tekemédn mitaén

todelliset kasvonsa.

Noita palaa el amaan kohahdutti aikanaan Mirja Maneen y6llisill&a alastonkohtauksilla,
vaikkakin hanen muotonsa pysyivat mité suurimmassa maérin piilossa katsojilta. Sana
kuitenkin levisi, ja osittain ehké sen avulla elokuva saatiin myytya mm. Y hdysvaltoihin ja
L ansi-Saksaan. Ja kikéteen tarkasteltuna Noita palaa elaméaan el kuitenkaan ole kestényt
aikaa kovin hyvin, jakérsii Hallstromin jaykastd, teatterimaisesta ohjaustyylisté sekéa
turhauttavasta unilopusta, joka kaytanndssa mitatoi kaikki haudan avaamista seuranneet
tapahtumat. Sen sijaan katsojalle tarjoillaan moraalinen opetus ihmismielen julmuudesta ja
tietoisuus siit, etté jokai sessa meista asuu pieni noita.

Elokuvan lopussa tuleva saarna on tuttu toisesta yhteydestéa. Samoin kuin Noidan kiroissa,
katsojalle ndytetadn himo toisen miehen naista kohtaan, nyt teréstettyna langenneen Eevan
hahmolla. Kaukollaja Gretalla on esimerkiksi yhteinen menneisyys, ja kun Gretan
aviopuoliso Hannu kiinnostuu Birgitistd, Kauko kéyttaa tilai suutta hyvakseen — ainakin
silloin, kun ei ole muiden mukana liehittel emédssa arvoituksellista naista. Itse Birgit vaikuttaa
kuitenkin paronin mielipahaksi olevan kiinnostunein téman perijastd. Hannun ja Gretan valilla
kasvava sérd on tarinan henkil 6suhteiden ydinkohta. VVaikka noidan voisi gjatella hurmaavan
V eikon saadakseen haltuunsa paronin kartanon ja tilukset, han vaikuttaa sita vastoin repivan
nuorenparin liiton hajalle silkkaa ilkeyttéan. Omien seksuaalisten halujen kanssa sinuiksi
tuleminen esitetéddn suruun, onnettomuuteen ja kyréilyyn johtavana, ei-toivottuna asiana.
Samalla tarinan naytettya kaikki vapaan rakkauden huonot puolet, se palaalopussatakaisin
status quoon, jossa Birgit esittéytyy "sovinnaisemmassa' roolissa kainona ja pidéttaytyvana
nuorena naisena. Suomalaisen yla uokan tiukkoja sosiaalinormeja e selvastikéén pida menna
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rikkoman

Mielenkiintoisena yksityiskohtana Noita palaa elaméén innoitti joidenkin tahojen Larry
Buchananin amerikkalaista B-elokuvaa The Naked Witch (1964), jossa siingkin on noitana
tuomittu syytdn nainen haudattuna seivés rinnassaan (6).

Valkoinen peura (1952)

Valkoinen peura sité vastoin juontaa juurensa toi seen el okuvatuotantoon. Kotimainen ohjagja
Jack Witikka oli ystavystynyt arvostetun brittikollegansa Michael Powellin (Elamén ja
kuoleman kysymys (A Matter of Life and Death, 1946), Punaiset kengét (The Red Shoes,
1948), Pelon kasvot (Peeping Tom, 1960)) kanssa ja suostutellut tdmén osallistumaan
esikoisel okuvansa tuottamiseen. Elokuva nimeltdén oli Aila, Pohjolan tytar (1951), johon
Witikka oli laatinut kasikirjoituksen luottomiehensd Erik Blombergin kanssa. Blomberg toimi
sen liséks tuottajan ja kuvaajan tehtévissd, samalla kun naispédosassa oli hdnen vaimonsa,
Mirjami Kuosmanen. Blomberg itse suhtautui tuotantoon jalkiké&teen suurena pettymyksena,
osittain Powellin asettaman tuotannonvalvojan vaatimusten vuoksi. Blomberg pééttikin pestéa
kétensé koko asiastaja palasi Lapin maisemiin vaimonsa kanssa tehdékseen uuden elokuvan
omillaehdoillaan.

Valkoisen peuran alkukuvissa nainen vaeltaa yksin lumiaavikolla, hénen taivaltaan sestéen
vain haikea joiku noidan kohtalosta. L 8heiselle kodalle péastessédn han antaa mukanaan
tuomansa tyttdlapsen hammastyneille asukkaille ja tuupertuu maahan. Hénen lapsensa Pirita
(Kuosmanen) kasvaa naiseksi, josta kasvattivuodet eivét endd naimaian kynnyksella néy;
Piritasta on tullut aivan yhté sinnikas ja perédnantamaton kuin aitinsékin. Heti tarinan alussa
han osallistuu rekikisoihin, karistaen ilmeisen helposti miespuoliset kilpailijansa. Yksi heista,
Adak (Kalervo Nissild), kuitenkin pysyy vauhdissa, ja nappaa Piritan lopulta suopungilla
kesken gjon. Piritaa ndin suora lahestymistapa miellyttad, jaintiimiin hetkeen on aikaa
kaksikon ylivoimaisen etumatkan takia.

Myohemmin Aslakin kosioseurue saapuu Piritan ottovanhempien luokse, kiertden talon tavan
mukaan kolme kertaa, mutta huomaamatta edestaén juoksevaa mustaa kissaa. Pahoja enteita
on ilmassa, ja pian héiden jalkeen tuleekin selvaksi, kuinka kuihduttavaa avioelamé on
nuorelle Piritalle. Aslak voi viipya porotokkien ajossa viikkokausia kerrallaan, vaikka
yrittaékin lievittd& vaimonsa yksinéisyytta antamalla télle valkoisen poronvasan hoidokiksi.
Kotonaldmmin vuode on kuitenkin nukkumista varten. Pattavéinen nainen on valmis
etsiméén |ohtua epétavallisemmillakin tavoilla, ja paéttad kysya neuvoa paikalliselta
shamaanilta, Tsalkku-Nillalta (Arvo Lehesmaa).

Shamaaninsa Blomberg pohjasi Salkko—Nillaan (Niila Lansman, 1822-1911), mainekkaaseen
poropaimeneen, joka palvoi vanhojajumalia vield kristinuskon saapuessa L appiin. Joka syksy
hén valitsi tokastaan kaikkein valkeimman ja mustimman poron, vieden ne uhrattaviksi
Kivijumalalle, téten varmistaen tdmén suopeuden tulevana vuonna. Viimein hén kertoman
mukaan suututti jumalansa, menettéen seké jérkensa etté omaisuutensa (7).

Tsalkku-Nilla osoittautuu mustaa vuohta mokisséan pitévaks erakoksi, joka lukee
noitarummustaan tulevan mieluummin viinaa kuin ruokalahjoja vastaan. Alkuun paésty&an
shamaani osaakin kertoa, etté Piritasta tulee "vastustamaton kaikille poromiehille”, jahka han
uhraa Suurelle seidalle ensimméisen kotimatkallaan kohtaamansa elévén olennon. Vanha

laskien oman kétensa rummun péélle, joka pian alkaa takoa omaan tahtiinsa, Tsalkku-Nillan
nahdessa mité tuleman pitda. "Noital" hén huutaa, henke&én haukkoen.

Kotiin palatessaan Pirita tapaa matkallaan Aslakin jatédmén lahjaksi antaman poronvasan.
Velvollisuudentunnossaan hén vie vasan Suurelle seidalle, poronkallon koristamalle
kivipaadelle. Veritekoa seuraavat néyt, joissa valkoinen peura juoksee daneti mustilla
tuntureilla. Piritan rakkaasta vasasta on kuitenkin jaljella vain vaskikello. Han 1&htee nyt
Aslakin perédn, muttei ehdi tavoittaa téta leirista ja padttad jaada yoksi. Rauhaton uni
keskeytyy ja kuun val ossa shamaanin lupaus téyttyy; Piritavoi nyt muuttua valkopeuraksi,
vastustamattomaksi kaikille poromiehille.

El&inmuodossaan Pirita tavoittaa Adlakin jatéman kumppanin vield yon aikana. Aslak on
ampua Piritan, mutta hanen toverinsa | 8htee jahtaamaan komeaa eléinta yon selk&én, Piritan
juostessa syrjaiseen kuruun. Siella han muuttuu takaisin ihmismuotoon, joskin vain
juodakseen veren pahaa—aavistamattomasta seuraajastaan. Mahdollisille etsintépartioille han
jéttéa 10ydettaviksi vain peuranjalkia.

Muodostettuaan Piritan toimintamallin kasikirjoittajat Blomberg ja Kuosmanen jéttavéat suuren ;
Valkoinen peura

osan myytistéd hédmérén peittoon. Vaikka Pirita saakin voimansa Suuresta seidasta, emme
tarkalleen tiedd, mika ajaa hanté eteenpéin. Vampirismi? Kannibalismi? MacGuffininsa
erittelyn sijaan Blomberg kertoo tarinaansa kuvin, leikitellen valon ja pimeén liitolla samaan
tapaan kuin saksalainen ekspressionisti F.W. Murnau vampyyriklassikossaan Nosferatu
(1922). Murnaun vampyyri (Max Schreck) muistetaan ehka parhaiten |uisevasta varjostaan.
Blomberg saattaa hyvin tehdéa hanelle kunniaa kohtauksessa, jossa ndemme ikkunankarmin
muodostavan kuunvalossaristin Piritan tuvan lattialle. Hetkellisesti Piritan oma varjo kdy
ristin paélla, hanen katensa ollessa nostettuina Schreckin vampyyria vastaavaan asentoon.
Té&t& pahaentei sté kuvaa seuraa toinen samanlainen. Aamun sarastaessa yksinéinen koira
odottaa isdntédnsé palaavaksi hylétyn reen vieressa. Koira alkaa valittaa haikeasti kuullessaan
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huudon kaukai suudesta, kuin aavistaen isantansa kohtalon.

Samoin kuin edell& kéasitellyt elokuvat, Valkoinen peura kuvaa noitaa ulkopuolisena, miehen
janaisen véliin iskettynékiilana. Blomberg havainnollistaa Piritan eté&ntymista
elinympéristostéan haéseremoni akohtauksessa, jossa hén samalla kyseenalaistaa kirkon
perinteisen vallan yliluonnollista kohtaan. Samalla kun muut seurakunnan jasenet laulavat
ylistystéd Herralle, Pirita tuijottaa sulhoa herpaantumatta. Kuin noiduttuna, sulhanen
pakottautuu nuorikkonsa mielipahaksi katsomaan toistuvasti olkansayli. Pian hanen
peitteleméttdmét katseensa huomataan ja Pirita painaa padnsa alas, nyt itse kaikkien
tarkastelun kohteena. Hieman my6hemmin h&&seurueen poistuessa kirkosta vastanaineet
huomaavat valkopeuran, jolloin sulhanen |&htee jahtaamaan sitd — kohtal okkain seurauksin.
Vois jopasanoa, ettd vaikkei kirkon valta ole endé itsestaénselvyys, synnin palkka on
edelleen kuolema.

Samalla kun pelko jatietoisuus "noitapeurasta’ leviavét, kaksoiselamé alkaa vaivata Piritaa
yha enemmén. Han miltei paljastuu kun traumatisoitunut metsénvartija, enssmméinen
eloonjéanyt valkopeuran metsastgja, tunnistaa hanet leirissa. Vaikkakin poromiehet tulkitsevat
miehen huudot ja hydkkayksen Piritaa kohtaan heikkomielisyydeksi, téama itse jarkyttyy
tapahtuneesta syvasti. Ensi kertaa hén tajuaa valkoisen peuran seuranneen héanté kotiin.
My®6hemmin Pirita tarkastel ee kuvajaistaan néhden peilissa pahaenteisen hahmon; oman
pime&n puolensa pedon hampain. K eihéénteri& taottaessa hén voi vain anella Aslakia
pidéttymaan jahdista, mutta turhaan. Valkoinen peura seuraa perinteisten ihmissusitarinoiden
juonenkulkua naispaholai sen tarinan saavuttaessa téyttymyksensa kurussa, jonne Aslak
jéljitta& peuran lopettaakseen veriteot.

Valkoinen peura

Blombergin kuvaajatausta on nahtévissa elokuvan visuaalisessa ilmeessd, samoin kuin hénen
uskossaan orkesterimusiikin séestamiin kuviin tarinan kertomisessa. Einar Englundin
vainoavat melodiat seuraavat valkopeuraa tdmén juostessa aavistuksen hidastettuna Lapin
aroilla. Englund sekoittaa | appal aisten joikaamista ja shamaanin rummutusta
tavanomaisempiin instrumentteihin, lisdten maagisen realismin tuntua. Tarinan juuret ovat
syvélla saamelai skulttuurissa, jamusiikki luo siihen unenomaista tunnel maa pragmaatti suuden
tilalle.

Valkoinen peura palkittiin niin kotimaassa kuin kansainvélisestikin. V oitettuaan kolme Jussi-
patsasta (paras nai spdaosanesittdgja, kuvaus jamusiikki), se esitettiin Cannesin elokuvajuhlilla
Ranskassa vuonna 1953, jolloin sille myonnettiin Grand Prix -palkinto. Seuraavana vuonna,
silloisen Tsekkoslovakian Karlovy Vary -festivaaleilla elokuva voitti kriitikkojen palkinnon.
Valkoisen peuran Pohjois-Amerikan ensi-ilta oli vuonna 1957, jolloin sejakoi Kultaisen
maapallon parhaasta ulkomaisesta el okuvasta viiden muun kandidaétin kanssa (8).
Huomionosoitukset eri kilpailuissajohtivat pyyntoihin kuvata tarina uudelleen ulkomailla,
mukaan lukien Y hdysvalloissa. Voisi hyvinkin olettaa, ettd Blombergin ja Kuosmasen
kokemukset Ailan parissalujittivat heidan paétostéan pidattaytya moisista hankkeista.

Suomalainen kauhuelokuva, osalll

Lauri Loytokoski WiderScreen.fi 3/2006
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