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Charles Chaplin - musikin Charles Chaplin —musiikin tekija vai teettd "

tekija vai teettd)a? o _ o
Charles Chaplin ei liene tuntematon henkil 6 elokuvahistoriaa tuntevalle. Elokuvan
monilahjakkaana nerona pidetty Chaplin (1889-1977) toimi mm. ohjagjana, kasikirjoittajana,
nayttelijand, kuvagjana ja tuottajana. Monissa el okuvahistoriaa kasittel evissa teoksissa
Tulostettavat versiot Chaplin mainitaan m_;_/('js savelt_é?ineenséelokuviensa musiikin. _TéJIdin hénen musiil_<i||?.nen
- taustansa katsotaan |8hteneen liikkeelle lapsuudessaan kuulemista Lontoon katusoittgjista,

) E vanhempien musiikkiteatteritaustasta, nuoruusvuosien musiikkiteatteriesityksista seka
muiden nimekkeiden jatkoksi korostaa voimakkaasti Chaplinille langetettua asemaa
diktaattorimai sena el okuvantekijang, joka halusi kontrolloida omien elokuviensa tekoa
mahdollisimman pitkélle. Néin ollen Chaplinin neroutta ja asemaa vahvistetaan entisestaan Charles Chaplin
kyseenal ai stamatta sitd, oliko tosiaan ndin erityisesti savellystyon osalta. Voidaankin kysya
oliko Chaplin itseoikeutettu diktaattori, tekijaisollaT:1& myos sdvellystensa osalta?

Maria Matikainen

Chaplin el hankkinut missdan elémansa vaiheessa varsinaista musiikillista koulutusta.
Eléamakertati etojen mukaan teatteriorkesterien johtajat opettivat Chaplinille viulun, sellon ja
pianonsoittoa tdméan ollessa 16-vuotias. Kuitenkin musiikilla on néhty olleen térked osa hdnen
elamassadan ja elokuvissaan. Chaplin oli sitd mielta, ettajosyleisd e pitanyt elokuvasta, sen
tuli kuitenkin voida nauttia el okuvan musiikista (James 2000, 71). Chaplinille musiikin luoma
tunnelmaoli tarkein. Musiikin oli tarkoitus olla tunteellista, “romanttista ja eleganttia”, mikéa
loi elokuvalle tunteellisen taustan jateki elokuvasta téydellisen taideteoksen (Chaplin 1964,
313). Chaplinin musiikillisen avustagjan Eric Jamesin (2000, 71) mukaan Chaplinin tavoitteena
oli saveltéa melodista musiikkia, siitékin huolimatta, ettd se kuulostaisi syntyajankohtaansa
ndhden vanhanaikaiselta.

Mykkéel okuvien kaudella Chaplin saattoi suunnitella hyvinkin tarkasti, millaista musiikkia
han halusi elokuvien yhteydessd esitettévan. Vuonna 1921 Chaplin sévelsi teemat kahteen
elokuvaansa. Vuonna 1923 valmistuneesta Nainen Pariisissa (A Woman of Paris) elokuvasta
Iahtien Chaplin kiinnitti huomiota el okuviensa musiikkisadestykseen, jonka jélkeen han paétti
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|ahdekirjallisuudessa mainintoja myds aikai semmasta sdvellystoiminnasta. Chaplin perusti
vuonna 1916 "Charles Chaplin Music Corporation” -kustannusyhtion, jokajulkaisi muutamia
Chaplinin varhaisimpia sdvellyksia (Robinson 1988, 476-477.) Jamesin (2000, 104) mukaan
Chaplinillaoli eldman viimeisimpina vuosina gjatus saveltéé ooppera Thomas Hardyn
novellin pohjalta Milanon La Scala -oopperaan, joka oli my6s kiinnostunut teoksen
esittémisestd. Tama savellysprojekti ei kuitenkaan koskaan toteutunut Chaplinin voimien
heikkenemisen vuoksi.

Chaplin el itse osannut siirtééd musiikillisia ideoitaan nuotti paperille jatehda
orkesterisovituksia, mistajohtuen han tarvitsi musiikillisia avustajia, joita Chaplinillaoli aina
Nainen Pariisissa elokuvasta lahtien (Vance 2000, 12). Ammattimuusikko Eric James toimi
Chaplinin musiikillisena avustajana (music associate) vuodesta 1956 aina Chaplinin
kuolinvuoteen 1977 saakka. He savelsivét yhdessa musiikkia elokuvaan Hong Kongin
kreivitar (A Countess of Hong Kong, 1966) seka mykkékauden elokuvien uusiin versioihin.
James tyoskenteli |éhei sessa yhteistydssa Chaplinin kanssa tdmén asunnossa Sveitsissd, jossa
vietettya aikaa hén muistel ee kirjoittamassaan muistel mateoksessa Making Music with Charlie
Chaplin (2000). Jamesin teoksen seka Chaplinin omien muistelmien jamuiden
elamakertateosten avulla avautuu mahdollisuus kurkistaa kulissien taakse, miten elokuvien
musiikki syntyi.

Jamesin muistelma-aineiston avulla paésemme pohtimaan Chaplinin asemaa

kokonai svaltai sena el okuvantekijana ja erityisesti elokuvasaveltdjana. Tarkoituksenani onkin
|6ytéé vastauksia siithen, voiko Chaplinista puhua el okuviensa musiikin tekijana? Toisin
sanoen, miten kysymys musiikin tekijyydesta ratkeaa Chaplinin ja Jamesin tapauksessa: oliko
Chaplin musiikin tekijavai teettda?

Chaplin auteurina

Tekijan kasite on puheenai heena edelleen niin elokuvatieteen kuin myds musiikintutkimuksen
pohdinnoissa, joiden valiseen maastoon myos elokuvamusiikista kaydyt keskustelut

sjoittuvat. Alkujaan 1950 ja -60-luvuilla el okuvatutkimuksessa valtaan noussut auteurismin
teoria kohottaa el okuvan tekijan, yleensd ohjagjan, alkuperéiskasikirjoituksen tekstille
alisteisesta palvelijasta luovaks jaitsendiseks taiteilijaksi, jolla on oma selkedsti tunnistettava
tyyli. Auteurismi kohdisti huomionsa elokuvan tarinasta ja teemasta nimenomaan

kysymyksiin auteurin tyylista jatekniikasta. Auteurismin kohdalla keskeistd on nimenomaan
ohjaajan — auteurin — persoonallinen tyyli, toisin kuin esimerkiksi tahtikultin kohdalla, jossa
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téhden henkil 6kohtainen el@mé on suuremman kiinnostuksen kohteena. Samoin auteur erosi
muista vallitsevia konventioita seké valmiita teemoja jaltai kasikirjoituksia kdyttavista
ohjagjista juuri oman luovan panoksen ja itseilmaisun vuoksi. (Stam 2000, 83-88, 92; ks. myods
Ahonen 2004, 14).

Elokuvateorian auteur-késite on saanut osakseen kritiikkia ja sen ulottuvuudet ovat
lagjentuneet 1950-luvulta téhan péivaan tultaessa. Elokuvatutkija Robert Stamin (2000, 83-92)
mukaan auteurismia on Kritisoitu romanttisesta tekijanero-aj atuksesta, joka erityisesti
semiootikkojen ja strukturalistien mielesta oli vanhanaikainen ja siksi hytkkayksen kohteena.
Hén jatkaa, ettd kritiikki e kohdistunut pelkéstéén kysymykseen itsendisestéd ja luovasta
toimijasta, vaan siitg, kenelle auteur-nimitys voitiin antaa. Nimittamista pidettiin helpponaja
itsestédn selvand, jos ohjagjan tiedettiin hallinneen omia el okuvatuotantojaan. Muissa
tapauksi ssa rajanveto saattoi olla vaikeampaa.

Chaplinin auteur-asema el okuvahistoriassa lienee suhteellisen kiistaton. Chaplinia késittel evat
tekstit alkavat poikkeuksetta puhumalla suuresta ndyttelijasta, suuresta ohjagjastaja elokuvan
nerosta, joka pyrki voimakkaasti kontrolloimaan elokuvanteon eri vaiheita. Chaplinia on myds
kuvattu 1900-luvun tunnetuimmaksi ihmiseksi, josta on kirjoitettu enemman kuin kenestékaén
muusta el okuvantekijasta. (Bagh 1976, 106.) Kulkurihahmonsa lisaksi Chaplinin elokuvissa on
nahty olevan piirteitd, jotka luovat hdnen oman tyylinsa ja siten vahvistavat auteur-asemaa.
Sergei Eisenstein (1989, 36) on kuvannut Chaplinin omal aatui suutta seuraavasti:

"Tassa on Chaplinin salaisuus, téssi on hanen silmiensa salaisuus, téassa han on jaljittel eméaton, tassa Sy | |

on hanen suuruutensa: han nékee — kauhei mmatkin, saalittavimmat, traagisimmatkin asiat nauravan Pakoretki T-mallilla
lapsen silmin. Han on oivallinen, jaljittelemattn ja ainutlaatuinen siing, etta han pystyy nékemaan

naiden ilmiiden kuvat spontaanisti ja yllatyksellisesti — kasittaméatta niitéd moraali-eettisesti,

punnitsematta, arvioimatta ja tuomitsematta niitd. Chaplin pystyy katselemaan niita niin kuin lapsi

nauruun rajahtéessaan. Tasta nakemisen yllatyksel lisesté spontaani suudesta syntyy koominen

havaitseminen. Havaitseminen muodostuu kasitteeksi."

Eisensteinin teksteista poi mitussa sitaatissa korostuu Chaplinin jéljitteleméton ja omal aatuinen
elokuvallinen tyyli. Chaplinin omien sanojen mukaisesti hdnen tekniikkansa: "on kuitenkin
oman ajatukseni tulosta, oman logiikkani ja ndkemykseni mukaista, e sitd ole lainattu
toisilta" (Chaplin 1964, 239). Tamankaltaiset lausunnot Chaplinista luovana, omalaatuisena ja
itsendi send el okuvantekijana vahvistavat voimakkaasti Chaplinin asemaa auteurina.

Musiikillinen tekijyys
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Luova, itsendinen ja persoonallisen tyylin omaavatekija e ole uus kasitys mydskaan
keskusteluissa musiikin tekijyydestd. Musiikin puolella el okuvateorian auteurismin kaltainen
pohdinta on liittynyt sdveltgj&an jataman teoksiin. Saveltgaoli romantiikan
taiteilijakasityksen ja taidemusiikissa vallalla olleen teosestetiikan mukaisesti padasiallisena
huomion kohteena tekij8a pohdittaessa. Muut musiikin toimijat, erityisesti muusikot ja
musiikin esitystilanteet jétettiin néin ollen vahemmalle huomiolle. Musiikintutkimuksessa
viime vuosikymmenina vallinneet suuntaukset ovat kuitenkin lagjentaneet kasitystd musiikin
tekijasta. Saveltgan kyseenalaistamaton asema on asetettu kyseenal aiseksi seka |6ydetty uusia
ulottuvuuksia musiikin tekijyyden tarkasteluun. Eri toimijoita on tarkastel tu
hienovaraisemmin jatekijyys on kytketty esmerkiksi sosiaalisiin jaruumiillisiin
tarkastelundkokulmiin. (Houni, Tiainen & Virtanen 2006, 12-15.)

Pohdinnat tekijyyden abstraktimmasta tasosta ovat tuoneet esille niin sanotun tekijan
kuoleman |ahtokohtanaan muiden muassa Roland Barthes n ja Michael Foucault’' n 1960-
luvun lopun kirjoitukset. Naiden jalkistrukturalististen pohdintojen jalkeen on palattu
heréttelemaan abstraktia tekijda henkiin, el kuitenkaan sellaisena kuin se oli ennen 1960-Iuvun
loppua, vaan elévana ja moninai sena kasitteend, josta |6ytyy yhé uusia ulottuvuuksia. Tekijaa
ei pideta kuolleena, mutta tekijan identifioiminen ei ole yhta yksiselitteistd kuin aiemmin.
Nyky&an el voidavarmasti véittdd, millainen kukin tekijéa on jamillaisin seurauksin tekijé on
olemassa. Tekija siis mahdollisesti on olemassa, mutta se, millaisin ehdoin jargjoituksin nain
on, ei ole itsestédnselvaa elka yksiselitteista. (Houni, Tiainen & Virtanen 2005, 8-12.) Nain ollen
keskustelu moniul ottei sesta tekijyyden ilmidsté jatkuu edelleen eri abstraktiotasoilla.

Tarkastelen Chaplinin elokuvien musiikin tekijyytta nimenomaan musiikin kdytannon
saveltdmiseen (karkeasti jaotellen ideointiin, nuotintamiseen, anittamiseen) liittyvissa
prosessin vaiheissa. Nain ollen tarkastelun ulkopuolelle jéé musiikin el@ménvaiheet sen
jalkeen kun valmis elokuvan on lahtenyt teatterilevytykseen. Téssa mielessi kyse on siten
vahvasti kulissien takaisesta toiminnasta, jota katsoja el suoranaisesti née. Kun elokuva
poistuu studiosta, tekijyys rakentuu edelleen mediassa. Median vuoksi mutta myos siitéa
huolimatta katsoja mahdollisesti muodostaa (tai hanelle muodostuu) kasitys elokuvamusiikin
tekijasta. (Ahonen 2004, 6, 10.) Tekijyyden muodostuminen on siten moniul otteinen prosess,
jonkatiettyd osaa pyrin kuvailemaan seuraavaksi. Tarkastelen sitd, miten tekijyys muodostuu
savellysprosessissa, jossa on |asné pédasiassa kaksi toimijaa: Chaplin ja James.

James & Chaplin —koiran eldamaa vai paikka auringossa?

Chaplinin ja Jamesin yhteisty6 alkoi musiikin ideoinnistajajatkui aina musiikin aanittéamiseen
saakka. Savellysprosessissa voi erottaa vaiheita, jotka jaottelen tassa tutkija Yrjo Heinosen
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jaidean keksiminen), toteutusvaihe (sévellysty6 ideoivine, jdsentévine ja viimeistelevine
osavai heineen) seka korjaus- €li revisiovaihe (valmiiseen teokseen tehdyt korjaukset ja
prosessin vaikutukset tulevaan tuotantoon). En suoranaisesti erottele eri vaiheita kasittelyn
yhteydessa, mutta svellysprosessista erotetut kuvaukset noudattavat tatéa eteenpéin pyrkivaa
savellysprosessin teoreettista mallia.

Savellystyon tavoitteena oli sdveltda musiikkia elokuvaa varten. Elokuva saattoi ollatéysin
vamiina, jolloin sdvellyksen apuna voitiin kayttda valmista elokuvamateriaalia (esimerkiksi
varhaisen kauden elokuvien uudelleen &nitykset 1900-luvun puolen véin jalkeen). Toiseksi
elokuva saattoi olla vield keskenerdinen, joten savellysprosessi tuli tehda " sokkona' Chaplinin
esittdman kuvauksen perusteella. Kolmannessa tapauksessa svellys tuli valmistaa ennen kuin
elokuvan nauhoituksia oli edes aloitettu. Téama viimeks mainittua tapausta voidaan pitéa
|ahteiden perusteella harvinaisimpana. Etukéteen saveltamista kaytettiin Parrasval ojen
(Limelight, 1952) suhteellisen pitkan bal ettikohtauksen vaatiman ennakkosuunnittelun takia
(Robinson 1988, 641).

Chaplinin ideat syntyivét voimakkaasta halusta ja tahdosta | 6ytéa jotakin mielikuvitusta
kiihottavaa, mikatuottaisi tietyn tunnelman, jostaideavoisi syntya. Chaplinin mielestd hanen
ideansa syntyivét sitkeyden jainnostuksen yll&pidon ansiosta. (Chaplin 1964, 198-199.)
Musiikilliset ideat olivat siis kiistatta Chaplinin. Chaplin lauloi tai hyréili luomansa melodian
tal sAvelaiheen avustgjalleen tai tdman puuttuessa tallens idean nauhurille. Toisessa
tapauksessa Chaplin soitti hahmottelemansa svel aiheen pianolla. Chaplin saattoi my6s
kirjoittaa paperille jo julkaistujen, olemassa olevien musiikkiteosten nimi&, joissa esiintyi ne
nuotit tai se savelaihe, jonka Chaplin halusi omaan sdvellykseensa, vaikkapa "kaksi
ensimmaisté nuottia Griegin Aamutunnelmasta”. Avustajan tehtdvana oli annetun

mel odianpétkén tydstaminen orkesterille sopivaksi savellykseksi. (James 2000, 6465, 71.)
Chaplinin (1964, 313) itsensd mukaan melodia oli paéasia, kaikki muu oli hanelle vain
saestysta.

Chaplinin vahva auteur-kontrolli nékyy erityisesti hdnen tydskentel ytavoissaan. Jos el okuvan
kohtauksia kuvattiin useita kertoja, myos musiikkia hiottiin aina uudelleen ja uudelleen.
Chaplin teki korjauksiajatkuvasti ja niin nopeasti, ettei Jamesin ollut aina mahdollista
kirjoittaa musiikkia nuoteiksi. Chaplin saattoi péivan mittaan myos siirtya savellyksesta

saattoi ollavain kaksi tai kolme minuuttia valmista elokuvamusiikkia. (James 2000, 65-67, 69—
70.)
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Jatkuva savellyksen muuttaminen sek& Chaplinin nopeasti ilmaistut korjausehdotukset
vaativat Jamesilta karsivallisyyttd. Jamesin mukaan Chaplinin varoitukset siitg, ettel 18hdon
jalkeen ole takaisin tulemista, saivat hanet jatkamaan tyoskentelya. James kuvaakin
tydskentelyaan Chaplinin kanssa heiluvalla nuoralla kével emiseks ja paéttavaisyydeks olla
putoamatta. James toi ilmi myds omat mielipiteensd jaideansa musiikin teon suhteen ja oppi
my6s keinot, jollaristiriitatilantei sta selvittiin mahdollisimman yksinkertaisesti. Nama piirteet
lisdsivat Jamesin mielesta yhtei styokumppanei den molemminpuolista arvostusta, joka
mahdollisti muille Chaplinin musiikillisille avustajille tuntemattomaksi jé&neen parin

vuosi kymmenen pituisen yhteistyon. (James 2000, 66-68, 77, 81.)

Chaplinin musiikillinen avustaja kirjoitti puhtaaksi Chaplinin ja hnen yhtei stydssaan
syntyneiden savellysten pianopartituurit. Téhan vaiheeseen Chaplin e puuttunut ollenkaan.
Musiikin orkestraatiota suunniteltiin jo sévellysprosessin toteutusvaiheessa. Chaplin ilmoitti
usein mille soitinryhmille kulloinenkin fraasi tuli kirjoittaa. Jamesin mielesta Chaplin suosi
jousien, erityisesti sellojen kéyttda orkestroinnissa, kun taas vaskien kaytto oli
harvinaisempaa. (James 2000, 64, 72, 79.) Chaplin tutki partituureista mahdollista
yliorkestrointia ja huomauitti, jos puhaltimissa nékyi "liian paljon mustaa” tai ne ndyttivét
"liian koukeroisilta" (Chaplin 1964, 313).

Chaplin voimakas kontrolli ulottui my6s savellystyon jakeiseen studiotydskentelyyn. Chaplin
velvoitti Jamesin kirjoittamaan sovitukset selkeasti, jottel kallista studioaikaa kuluisi hukkaan.
Nauhoitusten aikana Chaplin kuitenkin keskeytti orkesterin tyoskentelyn vahan vélia
tehdakseen korjauksia ja huomautuksia. Chaplin istui myos studiohuoneessa ja maaréasi
mikrofonien sa&doi sta studioammattilai sten |&snéol osta huolimatta korostaen omaa
perfektionismiaan. (James 2000, 79-80, 108-109.) Chaplinin studiotydskentelyn kontrollointi ei
tuottanut aina parasta mahdollista tulosta, kuten Chaplinin poika (The Kid, 1921) elokuvan
epadonnistunut jalkidanitys vuonna 1972 osoitti. James pystyi kuitenkin Chaplinin tietdmatta
muokkaamaan elokuvan musiikin &anisuhteet siten, etté lopputulos ei tuottanut Chaplinille
julkista hdpesé. (James 2000, 109-110.)

Chaplinin poika

Tekijyyden risteyskohtia

Y hteistyOn alussa Jamesin jo pienesta pojasta saakka omaksuttu kasitys Chaplinista
"Jumalaisend’ hahmona muuttui yhteistyon edetessa Jamesin kokemaksi molemminpuoliseksi
arvostukseksi. James kunnioitti Chaplinin ty6té ja persoonan vahvaa ldsna olevuutta, mutta
tunsi my6s Chaplinin "ihmismaisen” puolen tavallisena ihmisend omine heikkouksineen.
(James 2000, 56, 58, 68.) Joka tapauksessa James suhtautui kunnioittavasti Chapliniin koko
heidan yhteistyonsa ajan. James gjatteli, ettd Chaplinin kanssa tydskentely oli jo
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kunnianosoitus sinansa, mista johtuen han myéhemmin huomasi, etté rahalliset korvaukset
tydhdn nahden olivat suhteellisen pienet. James tuli hyvin léheiseksi myds Chaplinin muun
perheen kanssa: han osallistui perheen yhteisiin juhliin seké tunsi olevansayksi perheen
jasenista. (James 2000, 73, 82.)

Chaplinin ja Jamesin tapauksessa savellysty© on rinnastettavissa el okuvantekoon yleensé tai
populaarimusiikin yleiseen tekijyyden muodostumisprosessiin. Musiikintutkija Laura Ahonen
rinnastaa el okuvanteon ja popul aarimusiikin saveltamisen vastaavanlaisiks kollektiivisiks
tapahtumiksi, joissa tekijyys jakautuu useiden tekijoiden kesken. Siihen, kenet tai ketk& yleisd
katsoo musiikin tai elokuvan tekijaksi vaikuttaa puolestaan media, joka useissa tapauksissa
nostaa tekijaksi yhden ainoan henkilon. Nain tapahtuu siitd huolimatta, etta musiikin,
elokuvan tai elokuvamusiikin tekoon osallistuu useita henkilGita tai useita tahoja, esimerkiksi
mahdolliset avustgjat, orkestroijat, sovittagjat, muusikot ja studiohenkil 6st6. (Ahonen 2004, 6—
10; ks. myds Heinonen 1995.)

Chaplinin ja Jamesin yhteistytn alusta saakka musiikin laillinen tekija oli kiistaton
yhteistyokumppaneiden allekirjoittaman sopimuksen mukaisesti. Chaplin sai téydet oikeudet
musiikkiin, joka syntyi yhteistydssa Jamesin kanssa. The Chaplin Revue -elokuvasarjan
savellystyon aikaan Chaplinin tyytyvéisyys Jamesin tyohon johti siihen, etta Jamesin nimi
kirjattiin elokuvakokoel man tekijétietoihin. "Eric James — Music Associate” liséttiin kaikkiin
elokuviin, joissa James tyoskenteli Chaplinin kanssa. (James 2000, 66, 77.) Nain toimiessaan
Chaplin teki tavallaan julkiseksi savellystyon kollektiivisuuden hanen ja Jamesin kesken.

Chaplinin ja Jamesin yhteistyon viimeisind aikoina Chaplinin terveys alkoi heikentyd, mista
johtuen Jamesin rooli musiikin saveltdjana ja myos ideoijana korostui. Chaplin kyseli yha
enemman neuvoja Jamesilta savellysty6ssd, mutta myos musiikin &énitystilanteissa. James
pystyi ideoimaan musiikkia, jonka Chaplin hyvaksyi. Néin ollen myds musiikin tekijan viitta
lankesi enemméan Jamesin hartioille Chaplinin luovutettua yha suurempia vapauksia Jamesin
savellystydlle. Kaikesta huolimatta Jamesin sdveltama musiikki kunnioitti Chaplinin omia
gjatuksia musiikista ja tunnelmista, joita sillé haluttiin saavuttaa. (James 2000, 81, 83, 109-111.)

Jamesin muistelmateoksen mukaan Nainen Pariisissa -elokuvan uudelleensévellyksen
yhteydessa James olisi toivonut itselleen suurempia meriitteja musiikin savellyksesta.
Tyoskentelyn alussa Chaplin totesi Jamesille, ettel hanellé ole ideoita el okuvan musiikin
suhteen. James ja Chaplin tydskentelivét kuitenkin yhdessa siten, ettd James, joka tunsi
Chaplinin musiikillisen tyylin vuosien yhteistyon seurauksena, ehdotti Chaplinille savelmid,
jotkatéma saattoi hyvaksyata hyldtd kuulemansa perusteella. Tama savellystyo oli ainoa,
josta James pyysi tekijanoikeuksiaitselleen, mutta pettyi, silla hdnen nimedan e mainittu
korostetusti el okuvan tekijétiedoissa elka tyosta maksettu erityiskorvausta. (James 2000, 111.)
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Parrasvaloissa Chaplin —vai James?

Kumpi siis nostetaan parrasvaloihin: ideoijaja kontrolloija Chaplin vai muokkaajaja
toteuttaja James? Parrasval oja el voine antaa tekijan teoreettisen pohdinnan mukaan vain
toiselle, silla séveltddprosessia koskeva tekijyys ilman median osuutta lienee kiistatta jossakin
maérin jakautunutta. Kasitys Chaplinin musiikillisen tekijyyden kollektiivisesta luonteesta
korostuisi my0s siina tapauksessa, jossa Jamesiatal ketéén muutakaan avustgjaa el olisi
koskaan ollut olemassakaan. Huolimatta siité, ettd Chaplin olisi tehnyt savellystyon

studiovai heeseen saakka puhtaaksi yksin, e hanella olis ollut (luultavastikaan) vamiuksia
tydstda musiikkiaan siihen pisteeseen, joka on kuultavissa valmiissa teatterilevitykseen

| &hteneessa el okuvassa

Voinemme siis gatella, etté Chaplinin savellystyo jakoi tekijyytta jossakin maérin ja Jamesin
osuus savellysprosessissa hgjotti tekijyytta yha lagjemmalle. Musiikki, jonka kuulemme
Chaplinin elokuvien &éniraidalta, on Chaplinin itsensa hyvaksymaa ja tekijansa kontrollin
alaista seké néin ollen myds auteur-tekijan kasitteeseen mahtuvaa. Tiukka kontrolli ja
sopimuksenmukainen tekijanoikeus musiikin siséllosta puolustaisivat voimakkaasti Chaplinin
tekijyydellista diktaattoriasemaa. Kuitenkin muokatut musiikilliset ideat saattoivat olla
molempien, erityisesti yhteistyon loppuvaiheessa, jossa Jamesin vastuu lagjeni jahan oli jo
selkedsti perillasiitd, mitd Chaplin halusi ja mika oli hdnen "chaplinmainen” tyylinsi. Néin
ollen huolimatta Chaplinin ideoista ja kontrollista, jokin osa musiikin tekijyydesté lankeaa
kuitenkin myds Jamesin hartioille. Kulissien takana, savellysprosessissa, tekijyyden
jakautuminen oli siis enemmankin todel lisuutta.

Se, miten essmerkiksi media vaikutti ja vaikuttaa yha Chaplinin tekijyyden muotoutumiseen,
on mahdotonta arvioida k&yttdmani |8hdeaineiston perusteella. Kuitenkin on ilmeistg, etta
Chaplinin e okuvien musiikkia pidetdan nimenomaan Chaplinin elokuvien musiikkina. Jos
Chaplinin tiedetéén myds sdveltdneen, hanet voidaan nimittéd myos musiikin luojaksi. Tassa
mielessa media on vaikuttanut hyvinkin voimakkaasti Chaplinin musiikin tekijyyden
muodostumiseen. En ulottanut pohdintaani median roolin tarkasteluun, mutta olen kuitenkin
osaltaan val ottanut tekijyyden moniulottei sta kenttda ja tuonut esille nimenomaan k&ytannon
savellysprosessiin liittyvia piirteitd. Mité Chaplinin tekijyydelle tapahtui ja tapahtuu yha
elokuvien valmistumisen jalkeen, ja miten Chaplinin savellystyon piirteet sijoittuvat
tekijyyden abstraktimpien tasojen pohdintoihin, ovat siten uusien analyysien kohteita.

Charles Chaplin

Kysymykseen Chaplinistatekijanavai teettgjana voitaneen vastata: e tekija eika teettgjd, vaan
tekijajateettgd Savellystyon osaltaemme siis voi puhua Chaplinista itseoikeutettuna
diktaattoritekijand, mutta lain pykéalissa ja parrasval oi ssa hdnen tekijan asemansa lienee
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kuitenkin horjumaton.
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