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CANNES-VOITTAJAT SODANKYLASSA

— Jean-Pierre ja Luc Dardennen haastattelu

Kaksinkertaiset Cannesin elokuvajuhlien pddpalkinnon voittajat, belgialaiset
Jean-Pierre (s. 1951) ja Luc (s. 1954) Dardenne, saapuivat Sodankyldn
elokuvajuhlille esittelemiin tuotantoaan ja puhumaan erityisesti toukokuussa
2005 Kultaisen Palmun napanneesta elokuvastaan The Child (L’Enfant, 2005).
Sodankyld on ensimmiinen paikka, jossa veljekset vierailivat voittonsa jidlkeen.

Sodankyldn ohjelmistoa tidydensi veljesten kolme aikaisempaa pitkdd
fiktioelokuvaa: Lupaus (La Promesse, 1996), ensimméiinen Cannes-voittaja
Rosetta (1999) ja The Son (Le Fils, 2002). Sodankylédstd Dardennen veljesten
matka jatkui kohti Moskovan elokuvajuhlia ja sieltd edelleen Miincheniin ja
Monacoon. The Child -elokuvan Belgian ensi-ilta on vasta 14. syyskuuta,
Ranskassa ja Sveitsissé teos ndhdain kankailla 19. lokakuuta alkaen. Suomessa
levittdjdd ei ole vield l6ytynyt. Pahimmassa tapauksessa Sodankyldn kaksi
ennakkondytostd jadvat myos ainoiksi.

Tuotanto — perheyhteiso

Kaikki neljd fiktioelokuvaa on kuvattu veljesten kotikaupunki Seraingissa
lahelld Lieged. Teokset kisittelevit yhteiskunnan laitamilla eldvid henkildita,
joiden arki kuluu erilaisissa selviytymiskamppailuissa. Thmisten tilanteet
kuvataan armottomasti, koreilematta. The Child on tarina Brunosta, nuoresta
pikkurikollisesta, joka nopean voiton toivossa myy juuri syntyneen lapsensa
adoptoitavaksi. Veljesten teoksille tyypilliseen tapaan elokuva keskittyy
kuvaamaan pidhenkilGitddn erityisen lidheltd: katsoja laitetaan asemaan, jossa
hin nikee maailman Brunon ndkokulman kautta.

Brunoa niyttelevd Jérémie Renier niytteli jo veljesten elokuvassa Lupaus.
Tuolloin 15-vuotiasta Igor-poikaa nidytellyt Renier néyttelee uusimmassa
teoksessa parikymppistd nuorta miestd. Lupaus ja The Child -elokuvien
vilinen jatkumo asettaa teokset mielenkiintoiseen suhteeseen kuvatun
ympiriston kanssa. Kukin teos kisittelee yksittdistd hetked tai tapahtumaketjua,
mutta niitd yhdistdd belgialaisen pikkukaupungin todellisuus. Teosten vilille ei
ole rakennettu suoraa yhteyttd, mutta saman niyttelijin kidyttiminen samassa
ympdristossd kuvatuissa teoksissa luo elokuvien vilille mielenkiintoisen
suhdeverkoston. Ikddn kuin fiktioelokuvat muodostaisivat dokumentaarisen
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kokonaisuuden, joka kuvaa vuodesta toiseen sdilyvdd karua elinymparistod,
jossa ihmiset kasvavat aikuisiksi. Tuotannot ovatkin erdinlaisia perheyrityksii,
silld Renier ei ole ainoa useampaa roolia ndytellyt henkil6. Esimerkiksi Olivier
Gourmet on niytellyt kaikissa neljdssd fiktioelokuvassa, vililld suurissa ja
vilillad pienissd rooleissa.

Veljekset pitdviat erittdin  tirkednd paitsi  kotikaupunkiinsa sijoittuvia
lahtokohtiaan, mutta myos sitd, kuinka he pystyvit pitimédin kuvausvaiheessa
kiinni omista ajatuksistaan monen ldheisen tyotoverin tehdessé jatkuvasti uusia
ehdotuksia. Esimerkiksi kuvaustilanteessa toinen seuraa oton etenemistid
kameraan yhdistetyltd tv-ruudulta ja toinen tyoskentelee néyttelijoiden kanssa.
Kaksi hieman eri nidkOkulmasta katsovaa silmiparia antaa paremman
kokonaiskuvan tapahtumista.

Jean-Pierre ja Luc Dardenne késittelevit teoksissaan lyhyttd tapahtumajaksoa,
johon lomittuu laajempia yhteyksid. Keskittymalld vain muutamaan henkiloon
ja joihinkin yksityiskohtiin erittdin intensiivisesti he onnistuvat rakentamaan
elokuvallisen todellisuuden, joka jatkuu myds teoksen rajojen ulkopuolella.
Esimerkiksi The Childin juoni kattaa vain muutaman pdivdn. Elokuvan 12
viikkoa kestédneissd kuvauksissa olikin keskeistd pitdd rytmi intensiivisend, jotta
lyhyt aikajakso vélittyisi myOs katsojalle. Brunon myymai lasta esitti useampi
vauva, silld vastasyntyneet kasvavat niin nopeasti, ettd kuvausaikaa ja elokuvan
tarinan aikaa oli muuten mahdoton sitoa toisiinsa.

Tyoskentelytapa - dokumentaarista fiktioon

— "Ennen kuin aloimme tehdd fiktioita, teimme dokumenttielokuvia. Se, mitd
olemme pyrkineet sdilyttimddan dokumenttielokuvista, on tietynlainen
tyoskentelytapa. Ajattelemme, ettd kuvaamamme asiat ovat olemassa jo ennen
kuin me saavumme paikalle kameroinemme. Ja ne myos tulevat olemaan sielld
ldhdettydmme. Me emme mddritd niiden olemassaoloa.” (J-P.D.)

Veljesten teosten dokumenttielokuviin rinnastettava tyyli on yksityiskohtaisesti
punnittu ratkaisu. Dardennet ovat pyrkineet sdilyttiméddn direct cinema
-tyyppisen asetelman, jossa kamera seuraa tapahtumia méirityn hetken ajan
laheltd. Tavoitteena on sdilyttdid myos fiktioelokuvissa tuntemus siitd, ettd
todellisuutta on mahdotonta kuvata kokonaisuutena — kaikkea ei voi ndyttii.
Niin ollen myoskéddn henkilohahmojen tekemisid ei juuri selitetd. Silld eihédn
kenenkidn tekemisid voi selittdd tdydellisen kattavasti. Dardennen veljesten
fiktiiviset asetelmat ovat dokumentaarista perua siind mielessd, ettd he
suhtautuvat kuvaamaansa samoin kuin he suhtautuvat todelliseen maailmaan,
jota ei voi hallita tdydellisesti:

— "Emme halua, ettd kuvaamamme henkilot ovat ldpindkyvid, vaan pyrimme
sdilyttdmddn tietyn himmeyden, tuntemattoman alueen heiddn hahmoissaan.
Jdrjestdmme niin, ettd se, mitd kuvaamme, vastustaa meitd." (J-P.D.)

— "Fiktioissa vastustus voidaan saada aikaan esimerkiksi niin, ettd kameraa
kaytetddn tavalla, joka ei ndytd kaikkea. Ollaan koko ajan tietoisia siitd, ettd
Jjotakin jdd ndkemdittd. Rakennamme teostemme lavasteet niin, ettd vaikuttaa
siltd, ettemme voi mennd pidemmdille — ikddn kuin todellisuus ei antaisi meiddn
ndahtdviksemme yhtddn enempdd. Se on huijausta, elokuvavalhe. Kaikki on
rakennettu niin, ettei kameraa yksinkertaisesti voi siirtdd toiseen kulmaan.
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Rakennamme itsellemme paikan, jonka vankeja olemme. Emme voi ndhdd
enempdd.” (L.D.)

— "Tdmdn vuoksi usein esimerkiksi kuvatessamme henkilod, joka astuu sisddn
huoneeseen, kamera ei koskaan ole huoneen sisdlld odottamassa, vaan seuraa
aina — tai ainakin ldhes aina — henkilon mukana.” (J-P.D.)

Mutta missi on toivo?

Dokumentaarinen ilmaisu ja rankat aihevalinnat ovat heréttineet kysymyksid
veljesten poliittisista mielipiteistd. Aina Lupauksesta The Childiin veljesten
elokuvien kantavana ideana on ollut antaa déni niille, joilla sitd ei normaalisti
ole.

— "Elokuvamme eiviit ole poliittisia siind mielessd, ettd meitd kiinnostavat
ihmiset. Toisin sanoen emme ole kiinnostuneita poliittisista instituutioista, vaan
niistd kysymyksistd ja ongelmista, joita ihmiset eldmdssddin kohtaavat. Me
olemme kiinnostuneita tutkimaan niitd moraalisia eli ihmisten vdlisiin
suhteisiin liittyvid kysymyksid, joita ihmiset itselleen asettavat.”" (L.D.)

— "Tdssd mielessd elokuvissamme ei ole poliittista sanomaa. Emme esimerkiksi
puhu Euroopan puolesta tai sitd vastaan. Henkilohahmojemme koyhyys ja
huonot oltavat eiviit ole hyokkdyksid Euroopan Unionia kohtaan. Mutta
luonnollisesti tulee pitdd mielessd, ettd keskitymme elokuvissamme sithen 15
prosenttiin kansasta, joka on jddnyt yhteiskunnan ulkopuolelle. Ilmio on osa
aikaamme ja pakottaa kysymddn, mistd tamd kaikki johtuu." (L.D.)

Pienen teollisuuskaupungin kylmédn kalskeat olosuhteet ja henkildiden
lohduttomat kohtalot ovat tuottaneet tulkintoja, joiden mukaan veljesten teokset
eivit juuri jatd tilaa muutoksen mahdollisuudelle. Asiaa kysyttdessid veljekset
vastaavat ykskantaan, ettd toivoa on. "Esimerkiksi Brunon kohdalla on
paljonkin toivoa. Hdnessd tapahtuu jotain. Hdn tunnistaa itsessddn jotakin,
hiin tuntee olevansa lapsen isd. On siis olemassa tulevaisuus. Se on toivoa."
(L.D.)

Toivoa ei tule veljesten teosten kohdalla ymmirtdd suhteessa poliittiseen
muutokseen ja parempiin institutionaalisiin mahdollisuuksiin. Toivo on siini,
ettd ihmiset oppivat ymmaértdmaiin toisiaan.

— "Rosetta oppii ymmdrtimddn, ettd ehkd hdn sittenkin ovi luottaa ainoaan
auttajaansa, eikd hdn nde tditd endd kilpailijanaan. Rosetta ndkee entisen
vastustajansa ihmisend. Lupauksessa Igor oppii tunnistamaan tilanteiden
epdoikeudenmukaisuuden, ja uskaltautuu kertomaan totuuden isdnsd
laittomista toimista. Siindkin on toivoa." (L.D.)

— "Olemme aina sanoneet, ettd epdtoivosta on tullut konformismia. On helppoa
olla epdtoivoinen. Epditoivosta voi tehdd vihaisia elokuvia, se on hienoa. Mutta
emme halua tehdd elokuvia, joissa ei ole ulospddsyd, jonkinlaista porttia
parempaan. En usko, etti kukaan edes haluaisi katsoa sellaisia elokuvia.”
(L.D.) Veljesten sanoma tuntuu olevan, ettd maailma jatkuu lopputekstien
jalkeenkin.

Haastattelu tehty Sodankylédn elokuvajuhlilla 17.06.2005.
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Julkaistu Film-O-Holic.comissa 07.07.2005.

Kaikki oikeudet pidatetaan.
Kirjoituksen tekijanoikeudet amistaa kirjoittaja.
Sivun ulkoasun tekijanoikeudet omistaa Film-0-Holic.
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